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RESUMO

Este estudo tem por objetivo realizar uma anéalise do processo de valoriza¢ao da fotografia
brasileira que possibilitou seu reconhecimento como obra de arte. Acreditamos que as
iniciativas institucionais de carater cultural, realizadas no periodo entre as décadas de 1980
e 1990 pelo governo federal via Fundagdo Nacional de Arte (Funarte), contribuiram para o
desenvolvimento de tal processo. Dessa forma, pretende-se tragar um paralelo entre as
acoes que levaram a constituicdo do campo fotografico no Brasil, a entrada da fotografia

no circuito artistico e a composi¢ao da Cole¢ao Joaquim Paiva.

Palavras-chave: Fotografia Brasileira. Campo Artistico. Colecao de fotografias. Imagem.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyse the process of valorisation of Brazilian photography that
enabled its recognition as art. We believe that some institutional initiatives in the cultural
field, carried by the federal government through the National Art Foundation (Funarte) in
the 1980s and 1990s, contributed to the development of this process. Thus, we intend to
draw a parallel between the actions that led to the creation of a photographic field in
Brazil, the entrance of photography into the art world and the composition of Joaquim

Paiva Collection.

Keywords: Brasilian Photography, Artistic Field, Photography Collection of Photography.

Image.



A constitui¢do do campo fotografico no Brasil e a formagdo da Cole¢ao Joaquim Paiva, um

estudo interdisciplinar sobre a fotografia brasileira.
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INTRODUCAO

A investigacdo do percurso de fortalecimento da fotografia brasileira, no periodo
entre as décadas 1980 e 1990, ¢ o objeto deste estudo. Consideramos que as acdes
institucionais realizadas pela Funarte, a partir da criacdo do Nucleo de Fotografia em 1979,
em uma época em que ainda ndo existia incentivo para a pesquisa de fotografia no pais,
promoveram a formagdo de um campo' fotogréfico brasileiro. Um grande debate em nivel
nacional questiona o papel da fotografia e as suas formas de veiculagdo na midia, o direito
autoral, a profissionalizagdo do fotografo, entre outras questdes que impulsionaram
mudangas e ressignificagdes na fotografia brasileira, assim como motivaram a criacdo da
primeira colecdo especificamente de fotografias como arte autobnoma no Brasil: a colegdo

Joaquim Paiva.

Desde a década de 1970, existia fora do pais, especialmente na Europa e nos Estados
Unidos, uma produgdo intelectual sobre fotografia. O langamento de livros como Sobre
Fotografia (1979), de Susan Sontag, e A Camera Clara (1984), de Roland Barthes, traziam
novas proposicdes a respeito das possibilidades da fotografia, que extrapolavam a fungdo

de representacdo da realidade.

Louca ou sensata? A fotografia pode ser uma ou outra: sensata, se seu
realismo permanece relativo, temperado por habitos estéticos ou
empiricos (folhear uma revista no cabelereiro, no dentista); louca, se esse
realismo ¢ absoluto e, se assim podemos dizer, original, fazendo voltar a
consciéncia amorosa e assustada a propria letra do tempo: movimento
propriamente repulsivo, que inverte o curso da coisa e que eu chamarei,
para encerrar, de éxtase fotografico (BARTHES, 1984, p. 175).

Encontros de fotografia como Les Rencontres de Arles, na Franga, reuniam em um
s0 lugar fotografos profissionais e os amadores, editores, curadores e produtores. As
fotografias comecavam a ser expostas, discutidas, pensadas. Nas palavras de um dos
fundadores do encontro, o escritor Michel Tournier, em 1975, por ocasido da criacdo do
museu da fotografia em Arles: “A fotografia ¢ uma expressdao de nosso tempo, com uma

técnica de nosso tempo, um método de nosso tempo, mas com uma visao de mundo que € a

" A nogio de campo ¢ a proposta por Pierre Bourdieu (1996) e sera descrita no primeiro capitulo.
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eterna visdo do artista, do criador. Nos podemos criar uma fotografia como se pode criar

uma pintura, uma escultura, uma musica” (tradu¢ao minha).

No Brasil, a criacdo do Nucleo de Fotografia (em 1984, transformado em Instituto
Nacional de Fotografia da Funarte), da Galeria de Fotografia no Museu de Belas Artes (na
época sede temporaria da Funarte), junto com as semanas nacionais de fotografia,
impulsionaram a legitimacdo e¢ o mapeamento da fotografia brasileira. O Nucleo de
Fotografia teve um papel inovador para a fotografia nacional, ndo sé pela realizacao de um
inventario, como também pela criacdo de uma rede de comunicagdo e debate em nivel
nacional sobre a fotografia brasileira. Pioneiro na criagdo de uma galeria especificamente
de fotografias, o nicleo democratizou o acesso as exposi¢des, a partir de convocatorias
nacionais incentivando fotografos das mais diversas regides do pais a expor na pequena

galeria.

Paralelamente, Joaquim Paiva, entdo fotéografo e diplomata, motivado pela
efervescéncia fotografica da época, que extrapolava os limites do fotojornalismo e abria as
portas das galerias, inicia, de forma autonoma, em 1979, a cole¢do sistematica de
fotografias. Esta se torna a primeira grande colecdo de fotografos contemporaneos
brasileiros, que se encontra hoje com 2.655 obras de 244 autores nacionais na cole¢ao
brasileira e 471 obras de 135 autores internacionais na cole¢do estrangeira. Destas, 1.962
obras encontram-se no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em regime de

comodato.

Nossa proposta ¢ realizar uma pesquisa histdrica sobre o contexto socio-politico e
cultural da fotografia brasileira no periodo entre as décadas de 1980 e 1990, a fim de
identificar a trajetoria da valorizagdo da fotografia como arte auténoma e as influéncias
desse processo na criagdo da colecdo de fotografias de Joaquim Paiva. O acervo de
pesquisa foi constituido a partir da consulta a fontes encontradas em acervos publicos e
particulares, consultamos o CPDOC da Funarte e a Associacdo Brasileira de Imprensa —
ABI. Grande parte das fontes utilizadas foi encontrada nos acervos pessoais de Angela

Magalhaes, Nadja Peregrino e do colecionador Joaquim Paiva.
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Esta investigacdo foi realizada com consulta das seguintes fontes primarias:
documentos da época, como, por exemplo, transcri¢do de palestras, projetos de trabalho,
programas de eventos, discursos escritos, cartas de fotografos, catalogos das exposi¢des
realizadas na Galeria de Fotografia da Funarte, jornais do mesmo periodo que publicavam
noticias sobre fotografia, releases das semanas de fotografia, catdlogos e livros sobre
fotografia publicados no Brasil, folders de exposigdes, jornais editados pelo INfoto, entre

outros.

Trabalhamos com a reconstituicio dos fatos a partir da historia oral, para
compreender a criacdo do Nucleo de Fotografia (posterior Instituto Nacional de
Fotografia). Dessa forma, realizamos entrevistas com os agentes e participantes das
transformagdes que ocorreram (no periodo entre as décadas de 1980 e 1990) na fotografia
brasileira. Entrevistamos os coordenadores do nucleo e do instituto: Zeca Araujo, Pedro
Vasquez, Walter Firmo e Angela Magalhdes, e, entre as pessoas da equipe, Nadja
Pelegrino. Os relatos da historia do Instituto sdo também fontes de pesquisa utilizadas

neste projeto.

A partir da andlise das fontes, nosso estudo visa compreender o panorama da
fotografia brasileira na década de 1980. Investigamos as ressonancias desse cendrio no
processo de formacdo da coleg@o de fotografias de Joaquim Paiva no mesmo periodo. Para
esse fim, empreenderemos uma analise das fontes disponiveis relativas a formagdo da
colegdo: cartas, entrevistas, artigos de jornais e revistas, publica¢des diversas, entre outros
documentos que o colecionador mantém em seu acervo e disponibiliza para consulta, assim

como utilizamos entrevistas realizadas com o colecionador.

No séc. XXI, a fotografia ¢ considerada linguagem artistica e ¢ exposta em muitos
museus, € inimeras sdo as galerias de fotografia que expdem fotografia no Brasil e no
mundo. Festivais de fotografia proliferam em todo o pais. Distintas sdo as cole¢des’
publicas e privadas e variados os colecionadores. O instituto de fotografia teve uma

duracdo breve na histéria da fotografia brasileira (1979-1990). No entanto, as a¢des que

*  Destacamos entre as principais cole¢des de fotografia no pais: A Colegdo do Instituto Moreira Salles, no

Rio de Janeiro; a Cole¢do do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro; e a Colegdo Pirelli no Masp e
Colegdo do Museu de Arte Moderna, ambas de Sdo Paulo.
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realizou promoveram uma tomada de consciéncia de uma geragdo de fotografos, artistas,
educadores e produtores culturais, quanto ao papel e as possibilidades da fotografia, dessa

forma alterando significativamente o panorama da fotografia brasileira.

A cole¢do Joaquim Paiva é reconhecidamente no pais e no exterior, de grande valor
historico e artistico. Compreender por que ela se tornou o que € nos parece em grande parte
uma compreensao das novas percepgdes e concepgdes da fotografia a partir da experiéncia
dos anos 1980. Quem foram os fotégrafos que foram expostos na galeria de fotografia da

Funarte? Estdo eles(as) presentes na colecdo Joaquim Paiva?

Na parte 1, abordamos a intensa movimentacdo em busca da valorizagdo da
fotografia nas décadas de 1980 e 1990 no Brasil. Analisamos a forma¢do do Nucleo de
fotografia da Funarte, a criagdo da primeira galeria especificamente de fotografias, as
convocatorias nacionais e semanas de fotografias realizadas em todo pais. Dessa forma,

sera possivel tragar um panorama da formac¢ao do campo fotografico brasileiro.

No parte 2, a pesquisa orienta-se no sentido de compreender o processo de
constituicdo da primeira colecdo brasileira de fotografia contemporanea. Quais foram os
critérios curatoriais, os artistas selecionados, os preceitos (se existiram ou nao), que
orientaram o colecionador a formar seu acervo? Qual ¢ a configuracdo atual e o que

representa a cole¢do Joaquim Paiva enquanto obra, heranga e institui¢ao?

Na conclusdo, nossa investigacdo pretende tracar um paralelo entre as andlises
realizadas nos capitulos 1 e 2. Compreender o que se tornou a fotografia brasileira, a partir
de todo o processo de valorizagdo, insercdo na galeria de arte e, finalmente, na formagao
de uma cole¢do sdo os objetivos desta pesquisa. A partir deste estudo, procuramos
identificar a existéncia de canones artisticos e suas influéncias estéticas, tanto no processo
de valorizacdo da fotografia brasileira quanto na aquisicdo das obras que constituem o
acervo do colecionador. Em ultima andlise, pretendemos compreender que legado nos
deixa o conjunto das obras da cole¢do Joaquim Paiva nos aspectos, socio-historico, cultural

e artistico.
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1 A FOTOGRAFIA BRASILEIRA NA DECADA DE 1980 — QUEM SOMOS NOS?

Neste capitulo, pensamos os antecedentes historicos da fotografia brasileira a partir
da década de 1940, a fim de compreender a trajetoria das transformagdes ocorridas no
meio fotografico, ou seja, os questionamentos e praticas que buscaram inserir a fotografia
como obra artistica em nossa sociedade, assim como estudamos o contexto politico que
conduziu o pais da ditadura militar em 1964 a abertura politica em 1979, época em que foi

criado o Nucleo de Fotografia da Funarte.

Para escrever a historia da valorizagdo da fotografia brasileira, realizamos entrevistas
com os principais coordenadores e diretores do Nucleo de Fotografia e posterior Instituto
Nacional da Fotografia, sdo eles: Zeca Aratjo, fotégrafo e produtor cultural, primeiro
coordenador do Nucleo em 1979; Pedro Vasquez, fotografo, escritor e produtor cultural,
diretor do Instituto em 1982; Walter Firmo, fotégrafo, diretor em 1985; e Angela
Magalhaes, pesquisadora e curadora, a quem coube a dificil tarefa de manter o que restara

do Instituto ap6s sua transformagao em area de fotografia nos anos 1990.

A leitura das fontes primarias que constituiram o nosso acervo de pesquisa, jornais,
revistas, cartas, documentos, enfim, todo o material que encontramos referentes as acdes
do Nucleo e do Instituto de Fotografia nos permitiram descrever e analisar os
acontecimentos da época (entre 1979 e 1990). Com a finalidade de sistematizar as

informagdes, criamos quadros comparativos que foram anexados a pesquisa.

Finalmente, a partir da organizacdo dos dados e pesquisa das fontes, buscamos
destacar as atividades do Nucleo, Instituto e Galeria de Fotografias, para configurar as
acdes que, ao longo da atuagdo da Funarte, contribuiram para com a valorizacdo da
fotografia brasileira. Por fim, realizamos uma investigacdo dos principais agentes que

constituiram o campo fotografico no Brasil.
1.1 Antecedentes

No Brasil, nas décadas de 1940 e 1950, ndo existia um reconhecimento oficial da

fotografia como arte, no entanto ja existia um esfor¢o, por parte de alguns grupos de
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fotografos, de trabalhar e experimentar a fotografia como linguagem artistica. Sob essa
perspectiva, surgem os fotoclubes em todo o pais (Rio de Janeiro, S3o Paulo, Porto Alegre,
Belo Horizonte, Recife, Vitéria, Salvador, Aracaju, Fortaleza, Curitiba e Belém).
Destacaram-se o o Photo Club Brasileiro do Rio de Janeiro e o Foto Cine Clube
Bandeirantes em Sdo Paulo. Os fotoclubes promoviam intercambio entre fotografos
profissionais e amadores, como também profissionais de outras areas que tinham a

fotografia como hobby.

O primeiro fotoclube foi o Photo Clube do Rio de Janeiro, criado em 1910; ele deu
origem ao Photo Club Brasileiro, fundado em 9 de julho de 1923, permanecendo até o final
da década de 1940. Foi o primeiro movimento a promover uma fotografia artistica,
entendida na época como uma expressao subjetiva do fotdgrafo. Segundo Maria Tereza
Bandeira de Mello (1998), “A concepcao artistica da fotografia s6 ganha expressividade no
Brasil, com o surgimento do fotoclubismo, que toma como diretriz estética o movimento

pictorialista internacional”.

O pictorialismo buscava a valoriza¢do da fotografia como obra de arte a partir da
manipulacdo da imagem, a fim de tornd-la uma matriz irreprodutivel, semelhante a uma
pintura. O Photo Clube Brasileiro, na década de 1940, ainda que tardiamente, dialogava
com as propostas pictorialistas propagadas na Europa na década de 1920. Estas defendiam
a ideia da aproximagdo da fotografia com a pintura, tanto na escolha dos temas (naturezas
mortas, marinhas, nus) quanto na valorizacdo da interpretagdo subjetiva do artista.
Segundo Rubens Fernandes Junior® (2014), “o movimento pictorialista surge para
contrapor a banalizagdo da fotografia no século XIX, [...] o movimento surge para dar uma
unicidade para uma obra que ¢ multipla.” Por isso, a manipulacdo da matriz fotogréfica,
com técnicas intervencionistas no negativo, valorizaram a foto como obra artistica
tornando uma imagem Unica em contraposi¢do a intensa popularizagdo da fotografia na

época. Segundo Maria Tereza de Mello,

O carater artistico da fotografia também ¢ assegurado pela geracdo de
uma prova unica, obtida mediante o emprego de processos de
pigmentagdo, como bromodleo e a goma bicromatada, que possibilitam

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=e0lwWkvM8Sw>. Acesso em 15 de julho de 2014.
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multiplas intervengdes sobre o negativo e a cdpia, seja na introducdo de
novos elementos, a supressdo de detalhes excessivos, a correcdo de
pequenas falhas, a modificacdo dos tons ou o realce de determinado
aspecto. Para tal, sdo utilizados pincéis, lapis, borrachas, raspadeiras ou
os proprios dedos do fotografo (MELLO, 1998, p. 69).

O uso de manipulagdo dos negativos ndo era unanimidade. Havia uma corrente
dentro do movimento que defendia a utilizagdo dos recursos técnicos dados pela camera,
assim como questionava-se a nitidez da imagem em contrapartida do uso excessivo do
flou. No entanto, a tendéncia pictorialista prevaleceu por longo periodo no no Photo Clube
Brasileiro. Este promoveu os primeiros saldes de fotografias no pais, como o que
aconteceu em 1940, no hotel Palace, no Rio de Janeiro. Os saldes tornaram-se frequentes e
internacionais. Os fotoclubes promoviam concursos e declaravam seu pensamento estético
através de pequenas publicacdes, como, por exemplo, a Photogramma (1926-1931), a
primeira revista dedicada exclusivamente a fotografia, em junho de 1931, realizada pelo

Photo Clube Brasileiro.

Nos anos 1950, em Sdo Paulo, se consolida o Foto Cine Clube Bandeirante,
inicalmente pictorialista, posteriormente sob influéncia da fotografia modernista, esta
Inspirada por distintas visdes, como o experimentalismo proposto pelo fotéografo Laszo
Moholy-Nagy (1895-1946)*, e, ainda, de novas proposi¢des para uma linguagem
fotografica pura, baseadas na Straight Photography’, do norte americano Alfred Stieglitz
(1864-1946). O modernismo dos bandeirantes paulistas se estabelece a partir de novas
experimentacdes geométricas e da fotografia abstracionista, em alguns casos propondo a

perda total do referente.

Ideias foram exploradas pelos jovens fotografos Tomas Farkas (1924-2011) e
Geraldo de Barros (1923-1998). Este ultimo explorou criativamente as possibilidades de

intervencdo e reproducdo da imagem fotografica. Dessacralizando a matriz com grande

*  Experiéncia Otica a partir de experimentagdes com a luz na composi¢io da imagem, denominadas

fotogramas.

Fotografia direta, pura, era um movimento realizado por fotografos americanos que surgiu na década de
1910, cujos expoentes mais conhecidos sdo Alfred Stieglitz (1864-1946), Paul Strand (1890-1976),
Edward Weston (1886-1958) e Anselm Adams (1902-1984). A proposta era de reivindicar a valorizagdo
da fotografia como meio artistico, sem preparar ou intervir no tema representado nas imagens. Uma
proposta estética de valorizagdo das possibilidades de criagdo de formas e utilizagdo das caracteristicas
oferecidas pelo aparelho fotografico.
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liberdade expressiva, Geraldo cortava, riscava, pintava negativos, fotografava novamente
até encontrar uma imagem satisfatoria. A criatividade de Barros incomodava os
fotoclubistas mais antigos, defensores da imagem unica. No entanto, sua atitude de ruptura
encontrou eco no movimento da arte concreta no Brasil. Foi a partir dessa trajetoria que o

Foto Cine Clube Bandeirante abriu uma porta na “II Bienal Internacional de Sdo Paulo”.

A tentativa de transformar a fotografia em expressdo artistica com a utilizagdo da
linguagem pictural, como também a partir da criagdo de copias Unicas, caracterizaram a
estética fotoclubista em um primeiro momento. Em um segundo momento, a partir das
propostas dos mais jovens, os fotoclubes colocaram como critério artistico o olhar do
fotografo. Dessa forma, a fotografia procurou uma estética modernista, que se
caracterizava pela valorizagdo da criatividade e do abstracionismo. Segundo Helouise
Costa (1995), o trabalho dos modernistas caracterizava-se pela contestagdo ao esquema
perspéctico herdado do renascimento. Este teria influenciado a fotografia pictorialista que
ainda baseava-se no esquema de composicdo perspectivada. Contudo, nas praticas

abstracionistas dos fotografos modernos, a regra era a excecao:

A fotografia moderna caracterizou-se, contraditoriamente, pelo esfor¢o
de superagdo da perspectiva. A contradi¢do reside no fato de que negar a
perspectiva € negar o proprio codigo de reproducdo da imagem. Isso
gerou uma tensdo. De modo geral ¢ possivel afirmar que quanto maior o
proposito de desconstrucdo da perspectiva, maior ¢ a tensdo que reside
sobre o aparelho fotografico. A producdo moderna pautou-se pela
tentativa de alargar as possibilidades do aparelho fotografico (COSTA,
1995, p. 91).

Ao abandonar a representagdo figurativa, a fotografia moderna abriu novo campo
ilimitado de possibilidades, assim como a utilizagdo do aparelho fotografico ndo era mais
essencial. “A interven¢do do artista retirou do aparelho o poder de determinagdo do
resultado final. Consequentemente atacou as caracteristicas realistas de representacdo da

fotografia.” (COSTA, 1995, p. 96-97.)

O debate estabelecido a partir das vanguardas modernistas foi pautado na discussao
da utilizag¢do da figuracdo ou do abstracionismo na fotografia, assim como na necessidade
do uso do aparelho fotografico ou da auséncia dele na criagdo da imagem, questdes que

ndo somente estabeleceram novas regras, mas também novas possibilidades.
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Com a Segunda guerra mundial, o Brasil se torna uma patria para muitos europeus
exilados, entre eles fotografos que tiveram um papel importante no crescimento do
fotojornalismo no pais. Jean Manzon, francés exilado, destacou-se na revista O Cruzeiro.
Esta promoveu uma renovacdo editorial na década de 1944, ao igualar a importancia da
fotografia em relagdo ao texto, em consonancia com o novo fotojornalismo mundial das
revistas Vu, francesa, e a Life, americana. No seu auge, a revista brasileira chegou a vender

700 mil exemplares.

Com as inovagdes trazidas por Mazon, paginas inteiras de fotos,
mescladas as legendas, se alternavam em meio a um vasto repertorio
temdatico com a formalizacdo de um novo tipo de edigdo. As sequéncias
narrativas, entremeadas de fotos, abriram espaco para a valorizagdo do
reporter fotografico, que pode apresentar ensaios muito mais articulados e
fundamentados do que aqueles feitos para a imprensa didria
(MAGALHAES: PEREGRINO, 2004, p. 56).

Dentro do contexto de renovagdo do fotojornalismo no Brasil, surge, nos anos 60, a
revista Realidade (1966-1976). As fotografias que ela publicava agugavam o leitor com
uma imagem inteligente ¢ bem humorada. O trabalho realizado pelos fotdgrafos Drew
Zingg, Claudia Andujar, Maureen Bisilliat e Walter Firmo, entre outros, que trabalharam na
Realidade, resultaram em auténtica proposicdo da fotografia como linguagem

fotojornalistica.

O espaco para a fotografia em locais tradicionalmente reservados as artes plasticas,
galerias e museus ainda precisava ser conquistado. Foi no inicio dos anos 60 que alguns
movimentos caminharam nessa dire¢do. O Museu de Arte de Sdo Paulo foi um dos
primeiros espagos que realizou mostras de fotografia, como, por exemplo, a “exposi¢ao

internacional de arte fotografica”, organizada pelo Foto Cine Clube Bandeirante, em 1967.

E dentro dessa necessidade que no Rio de Janeiro, nos anos 1970, surgem
movimentos de inser¢do da fotografia no mercado de arte. O Photo-Galeria (1973-1975),
primeira iniciativa cooperativa de comercializacdo de fotografias, presidida por George
Racz, “tinham como campo de interesse imediato a difusdo da fotografia no circuito das
galerias e museus e a defesa do direito autoral da obra fotografica” (MAGALHAES;
PEREGRINO, 2004, p. 80).
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A Luz e Sombra foi uma pequena galeria de arte exclusivamente de fotografias,
inaugurada em pelo arquiteto Robert Fucks em 1974, segundo o proprio, motivado pela
auséncia de um debate sobre a fotografia como arte no Brasil. Ainda que pouco visitada, a
Luz e Sombra realizou algumas exposicdes, como, por exemplo: Sebastido Barbosa,

Milton Montenegro, Georges Racz, Otto Stupakonff, Hildrio Garcia, entre outros.

1.2 Contexto Historico e Politico

Nos anos 1960, as utopias revoluciondrias se estabeleceram e instauraram uma nova
mentalidade libertaria que ia na contramao da crescente industrializagdo, modernizagdo e
transformagdo do pais em uma economia essencialmente capitalista. Um grito nacionalista
e de afirmagdo da identidade brasileira surgia como debate politico e estético. Nesse
contexto, a busca pelas origens e a autenticidade do homem brasileiro era predominante.

Segundo Ridenti,

Mas o modelo para esse homem novo estava no passado, na idealizagdo
de um auténtico homem do povo, com raizes rurais, do interior, do
“coragdo do Brasil”, supostamente ndo contaminado pela modernidade
urbano capitalista, o que permitiria uma alternativa de modernizagdo que
ndo implicasse a desumanizagdo, o consumismo, o império do fetichismo
da mercadoria e do dinheiro. [...] Em suma, buscava-se no passado uma
cultura popular auténtica para construir uma nova nacgdo, a0 mesmo
tempo moderna e desalienada, no limite, socialista (RIDENTI, 2003, p.
135-136).

Multiplicava-se no mundo, no mesmo periodo, uma visdo romantica de
transformagdo social: uma juventude que contestava a guerra, o capitalismo, autoritarismo
e pregava a liberagdo sexual, a vida em comunidade, a ndo violéncia. Em consondncia com
o movimento revoluciondrio internacional, no Brasil surge um movimento de carater
nacionalista. Este buscava conhecer nossas raizes, mesclar as ragas, otimizar as diferencas
e a originalidade do pais, dessa forma valorizando a identidade nacional, a transformagao

politica e a superagdo da condi¢do de subdesenvolvimento.

O nacionalismo inspira as manifestagdes estéticas, estimulando a realizacdo de uma

arte autenticamente brasileira: a nossa cultura, que ¢ a fonte de inspiracdo, ou deveria ser,
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como manifestava Oswald de Andrade®, produto de exportagdo. Uma trajetoria que vemos
representada desde as pinturas de Portinari, passando pelo cinema novo’, culminando com
o tropicalismo (1967-68). Foi um movimento que envolveu varios musicos, entre os quais,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢, e alguns artistas plasticos como Hélio Oiticica,

cineastas como Glauber Rocha e o diretor de teatro José Celso Martinez do teatro Oficina.

Tropicélia é a primeirissima tentativa consciente, objetiva de impor uma
imagem obviamente brasileira ao contexto atual da vanguarda e das
manifestacdes em geral da arte nacional [...] Para a criagdo de uma
verdadeira cultura brasileira, caracteristica e forte, expressiva ao menos,
essa heranca maldita européia e americana terd que ser absorvida,
antropofagicamente, pela negra e india da nossa terra (OITICICA, 1968).

A revolugao burguesa no Brasil, segundo Ridenti (2003), desenvolvida ao longo do
século XX, devido ao forte processo de industrializacdo e urbanizagdo, “avanco do
complexo industrial-financeiro, expansdo das classes médias, extensdo do trabalho
assalariado e da racionalidade capitalista também ao campo etc.”, consolidou-se nos anos
1950 e, especialmente, apds o golpe militar de 1964, instaurando um estado autoritério,
“uma modernizagao conservadora aliada ao capitalismo internacional em contrapartida de

direitos de cidadania aos trabalhadores”.

Nesse contexto, prossegue Ridenti (2003), questionar o caminho do desenvolvimento
capitalista significava praticamente tornar-se socialista. A busca das raizes, da identidade
brasileira e da igualdade social caracterizaram as utopias revolucionarias no Brasil. Nesse
sentido, combater a revolucdo era estancar essa movimentacdo da juventude
revolucionaria, alimentada pelos movimentos artisticos, realizando uma “contrarrevolugao
preventiva”. Esta foi realizada pelas classes dominantes que souberam resignificar de

acordo com os seus interesses “as utopias liberadoras nacionais”.

Segundo o historiador Nilson Borges (2003), o regime militar instaurado no Brasil

em 1964 inaugura uma nova légica de atuagdo dos militares no campo politico. Justificada

Escritor, ensaista e dramaturgo brasileiro, um dos promotores da Semana de Arte Moderna, que ocorreu
em 1922, em Sdo Paulo, autor dos mais importantes manifestos modernistas: O Manifesto da Poesia Pau-
Brasil e Manifesto Antropofagico.

Composto por Glauber Rocha, Caca Diegues, Nelson Pereira dos Santos, entre outros, o cinema refletia
sobre a realidade brasileira, na busca de uma identidade nacional auténtica do cinema e do homem
brasileiro, em busca de sua revolugdo (RIDENTI, 2003, p.137).
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pela doutrina de seguranca nacional ensinada na Escola Superior de Guerra, essa nova
légica implica na atuagdo dos militares como dirigentes politicos e econdmicos,
diferentemente das intervencdes militares anteriores na historia politica do pais, nas quais
os militares restituiram a ordem e restituiram o poder a grupos politicos especificos, como

no caso da revolugao de 30.

[...] sob a égide da Doutrina de Seguranca Nacional (instrumentalizada
pela Escola Superior de Guerra), [...] os militares [...] assumem o papel
de condutores dos negocios do Estado, afastando os civis dos nucleos de
participacdo e decis@o politica, transformando-se em verdadeiros atores
politicos, com os civis passando a meros coadjuvantes no sentido de dar
ao regime uma fachada de democracia e legitimidade. [...] A partir de
1964, as For¢as Armadas intervém no processo politico, sem, contudo,
transferir o poder aos civis, agindo, nesse novo contexto, como atores
dirigentes e hegemonicos (BORGES, 2003, p. 16).

Os anos que se seguiram ao golpe militar de 1964 foram marcados pela
instrumentalizagao legal do terrorismo do estado. Como forma de coibir as manifestagdes
estudantis que se organizavam contra o sistema militar, foram criados os atos
institucionais®. Em resposta as marchas decorrentes da mobilizagdo apds o assassinato do
estudante Edson Luis, foi instituido o AI-5 (em dezembro de 1968), o mais repressor e
violento dos atos institucionais. Este ato fechou o congresso nacional e as assembleias
legislativas estaduais, suspendeu habeas corpus para crimes contra a seguranga nacional e

criou um tribunal militar para julgar crimes politicos fora da apreciacdo judicial.

Em nome da seguranga nacional, em 1969 foi lan¢ada a nova lei, sob o comando do

general Médici, com a inclusdo de morte por fuzilamento.

Seguindo a risca os preceitos da Doutrina de Seguranca Nacional, na
qualidade de for¢a dirigente, as For¢as Armadas assumiram a fun¢do de
partido da burguesia, manobrando a sociedade civil, através da censura,
da repressdo e do terrorismo estatal, para promover os interesses da elite

¥ O primeiro Ato Institucional foi assinado por Castelo Branco, em 9 de abril de 1964, promovendo a

cassacdo dos direitos politicos de varios lideres politicos e sindicais, intelectuais e militares,
aposentadoria compulséria de funcionarios publicos civis e militares e interven¢@o de sindicatos e 6rgéos
ligados aos movimentos operarios (Comando Geral dos Trabalhadores e Pacto de Unidade e Agdo) e
estudantil (UNE). O AI-2, de outubro de 1965, aboliu a eleigdo direta para presidente da Republica,
dissolveu os partidos politicos criados a partir de 1945 e estabeleceu um sistema bipartidario. Deu ao
presidente poderes de dissolver o parlamento, intervir nos estados, decretar estado de sitio e demitir
funcionarios civis e militares. Houve restricdo do direito de opinido e o julgamento de civis em causas
relativas a seguranga nacional passou a ser feito por juizes militares (ALMEIDA, 2009).
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dominante, assegurando-lhe condi¢des de supremacia em face do social
(BORGES, 2003, p. 16).

A censura reprimiu artistas, jornalistas, escritores; os meios de comunicacdo foram
podados e vigiados. A liberdade de opinido foi dificultada, e criacdo artistica vigiada.
Muitos musicos, por exemplo, sofriam censura nas letras de suas composi¢des. A censura
estimulou o uso de metaforas nas entrelinhas das composi¢des, assim como pseudonimos,
como, por exemplo, os utilizados por Chico Buarque: Julinho de Adelaide e Leonel Paiva,

nomes que ele utilizou apds ter sido censurada a can¢ao dedicada ao presidente Médici:

Apesar de vocé amanha ha de ser outro dia,
hoje vocé ¢ quem manda

falou t4 falado

ndo tem discussdo [...] (Chico Buarque, 1970)

Quando chegaram ao poder, em 1974, os liberais conservadores, ligados ao grupo do
general Castelo Branco e representados na figura do presidente Ernesto Geisel, se opdem a
faccdo “linha-dura”, que adotava praticas extremamente autoritirias, conforme
mencionado anteriormente. Estrategicamente, ndo era mais interessante manter uma
imagem militar associada a violéncia, a repressdo e a tortura. Para os militares liberais,
caminhar para uma democracia “lenta e gradual” significava iniciar um processo que
devolveria os cargos publicos a elite civil e recolocaria os militares em suas fungdes

especificas.

O projeto modernizador dos militares, justificado pelo “milagre econdmico”,
incentivava o desenvolvimento capitalista privado em diversas areas, especialmente na
comunicac¢do e na cultura. A industria cultural, incentivada pela criagdo da Embratel e do
Ministério das Comunicagdes, dava os primeiros passos na dire¢ao da criacdo dos grandes
impérios do espetaculo, com programacdes em nivel nacional, como a TV Globo.
Paralelamente, pelo estado, foram criadas novas institui¢des de apoio e realizagdo cultural,
como, por exemplo, a Embrafilme, o Instituto Nacional do Livro, o Servico Nacional de

Teatro, o Conselho Federal da Cultura e a Funarte.

Foi durante a gestdo de Ney Braga, em 1975, na dire¢do do Ministério de Educacdo e

Cultura que foi criada a Politica Nacional de Cultura.
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[Esta] fazia um entrelacamento das nocdes de cultura,
desenvolvimento e seguranca nacional. O documento traz em si as
contradicdes entre o respeito a espontaneidade das manifestagdes
culturais e a necessidade de intervencdo estatal, da modernizacdo e da
conservacdo, do desenvolvimento e, a0 mesmo tempo, de se preservar a
cultura de seus efeitos maléficos.

De caréater liberal-conservador, o documento formaliza a intencdo tatica do governo

de conseguir apoio de setores variados da opinido publica.

Segundo Roberto Parreira (1984 apud BOTELHO, 2000, p. 68), “com a Politica
Nacional de Cultura, os objetivos agora sdo claros: a cultura se liga a identidade nacional e
a preservagdo de valores. As raizes culturais sdo vistas como questdo de ‘seguranga
nacional’, no sentido em que essa controvertida expressdo significa ‘preserva¢do da
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nacionalidade’”.

A criagdo da Funarte, em 1976, segundo Isaura Botelho (2000, p. 61), “foi resultado
de um processo gradativo de transformag¢do no quadro institucional existente no Ministério
da Educacdo e Cultura”, filha do Programa de Ag¢do Cultural PAC, criado em 1973
(vinculado ao departamento de assuntos culturais do MEC), e que tinha como objetivo
“levar a todos os brasileiros uma cultura acessivel”. Desenvolveu-se com o apoio do
ministro Jarbas Passarinho, percebendo a necessidade de institucionalizar o apoio a cultura.
Dessa forma, criou-se uma politica de ag¢do cultural com recursos para: “o incentivo a
criatividade, difusdo de bens de valor cultural e a preservacdo do patrimonio artistico e

historico nacional”.

Com a perda do poder e os conflitos internos do PAC, estrategicamente criou-se a
Funarte, institui¢cao capaz de atender as diferentes areas de forma 4gil e com os recursos
que o programa detinha, além de executar as novas diretrizes da politica de acdo cultural.

As atribui¢des oficiais eram:

1. Formular, coordenar e executar programas de incentivo as
manifestacdes artisticas; 2. Apoiar a preservacdo dos valores culturais
caracterizados nas manifestagdes artisticas e tradicionais, representativas
da personalidade do povo brasileiro; 3. Apoiar as institui¢cdes culturais
oficiais ou privadas que visem ao desenvolvimento artistico nacional
(BOTELHO, 2000, p. 63).
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Segundo o nomeado diretor da Funarte, Roberto Parreira (1984, p. 237), a institui¢ao
nascia de uma ‘criacdo coletiva’, com equipes jovens que ndo somente eram técnicos,
como também tinham uma relacdo afetiva com a cultura brasileira. Ao mesmo tempo e por
motivacdo distinta, a fundacdo atendia aos interesses do governo de executar a nova
politica cultural. Dessa forma, foram incorporados o Servico Nacional de Teatro, o0 Museu
Nacional de Belas Artes, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e o Museu Villa-
Lobos. Estruturalmente, realizou-se a criagdo do Instituto Nacional de Artes Plasticas
(INAP), Instituto Nacional de Musica (INM) e folclore (que s6 em 1978 formalizou-se
como Instituto Nacional do Folclore). A Funarte detinha uma certa autonomia politica e

administrativa, dentro de um contexto de abertura politica.

A abertura comegou em 1974, quando o general presidente diminuiu as
restricdes a propaganda eleitoral, e deu um grande passo em 1978, com a
revogacdo do AI-5, o fim da censura prévia e a volta dos primeiros
exilados politicos (RIDENTI, 2003, p. 173).

O contexto politico da década de 1980 no Brasil ¢ de um governo militar no processo
de abertura politica. Havia um grande interesse em criar uma imagem mais amena da
censura e repressdo, assim como em fortalecer uma identidade nacional que seria
estimulada pelo desenvolvimento da industria cultural, um projeto que atendia aos
interesses capitalistas, de fomento ao mercado de consumo de bens culturais e promogao

de uma cultura de massa.

Era necessaria uma modificacio na imagem da ditadura, desgastada pelos atos
institucionais, prisoes, torturas, censura e mortes. A democracia deveria ser o objetivo da
“distensdo lenta e gradual” iniciada no governo Geisel. A imagem autoritaria ndo era mais
interessante para a manutengdo do poder. Era preciso criar um pais democratico, com isso
a criagdo da Funarte e de projetos culturais se tornara interessante ao governo como

processo de transformagao do pais e, consequentemente, de sua propria imagem.

A abertura politica fez parte de um processo de redemocratizagdo latino-americano,
ou seja, condizia com os novos interesses e projetos dentro e fora da América Latina.

Segundo Francisco da Silva (2003, p. 247),
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[...] os principais atores em presenga no longo jogo politico denominado
abertura: a pressdo exterior, representada principalmente pelo governo
Carter, e, também, os condicionantes da economia mundial; o projeto de
abertura do poder militar, traduzido na estratégia Geisel-Golbery, a acao
auténoma, porém condicionada da oposicao.

1.3 A fotografia Brasileira é Vira-Lata

A desvalorizacdo do fotografo nos jornais no inicio dos anos 1980 era uma heranca
de décadas de anonimato do fotégrafo em detrimento do destaque do jornalista nas
redacdes. Apesar de terem existido revistas ilustradas que valorizaram os fotdgrafos de
forma impar, como foi o caso de O Cruzeiro, na década de 1950, no decorrer dos anos
1960 a situacdo era de inferiorizacao do fotografo, que mal era considerado profissional. O
jornalista, ao contrario, obteve no exercicio da escrita status mais elevado. Segundo
Louzada (2013), o poder simbélico’ conferido a escrita era interiorizado, e a imagem
ficava em segundo plano: “A conferéncia de um lugar menor para o fotdgrafo ¢ resultado
dessa relagdo.” O principal elemento de distingdo era a escrita, pois, dentro do meio

jornalistico, era moeda principal de distingdo na sociedade.

Uma das motivacdes do fotojornalista Zeka Araujo (informacdo verbal) para a
proposicao do projeto de formacdo um Nucleo de Fotografia a funarte foi a vivéncia que
ele teve da condicdo subalterna do fotdégrafo nas redagdes, assim como as limitagdes que
essa relagdo sustentava. Identificar as motivagdes da formagao do Nucleo e suas primeiras
atividades foi um dos objetivos primeiros deste estudo na busca de compreender as
pequenas forgas que, no decorrer dos anos 1980, atuaram na formagdo do campo

fotografico no Brasil.

A formagdo de um campo artistico na concep¢ao de Bourdieu (1997) ¢ dada a partir do
estabelecimento de linhas de forgas entre os agentes que configuram o meio. O campo
fotografico, por exemplo, reune fotdgrafos, curadores, galerias, professores,
colecionadores, enfim, todo um circulo intelectual e artistico. Este tem como for¢a maior a

valorizagao da fotografia.

9 : . T , . . s , .
Para Bourdieu, segundo Louzada: “O poder simboélico ¢ um poder invisivel que s6 pode ser exercido com

a cumplicidade dos que o ignoram. E portanto um poder que ndo reside nos sistemas simbélicos, mas
desponta na relagdo entre os que o exercem e 0s que se sujeitam a ele, ou seja em sua propria estrutura é
produzida a crenga na sua legitimidade” (LOUZADA, 2013, p. 101).
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Para compreender uma producdo cultural (literatura, ciéncia, etc.) ndo
basta referir-se ao conteudo textual dessa producdo, tampouco referir-se
ao contexto social contentando-se em estabelecer uma relagdo direta entre
o0 texto e contexto. [...] Minha hipdtese consiste em supor que entre esses
dois polos, muito distanciados, entre os quais se supde, um pouco
imprudentemente, que a ligacdo possa se fazer, existe um universo
intemediario que chamo de campo literario, artistico, juridico ou
cientifico, isto é, o universo no qual estdo inseridos os agentes e as
institui¢des que produzem ou difundem arte, a literatura ou a ciéncia.
Esse universo ¢ um mundo social como os outros, mas obedece a leis
sociais mais ou menos especificas (BOURDIEU, 2004).

A pedra fundamental na configuragdo de um campo fotografico no Brasil foi a
criagdo do Nucleo de Fotografia da Funarte, marco do processo de institucionalizacdo de
um espaco de mapeamento, difusdo, valorizacdo e exposi¢do da fotografia nacional. Da
mesma forma, foi a partir do desenvolvimento das a¢des do Nucleo que foram surgindo os
agentes pertencentes ao campo: os fotografos, as galerias, os curadores, professores,
produtores e o colecionador, entre outros. Nossa pesquisa procurou reconstituir os fatos a
partir da composi¢do de um acervo com os documentos da época e da realizacdo de

entrevistas que nos auxiliaram na compreensao da historia dessa constituicao.

A criagdo do Nucleo de Fotografia em 1979, de acordo com entrevista realizada com
Zeka Aratjo (2014)'°, partiu de um pré-projeto apresentado por ele ao entdo diretor da
Funarte, Roberto Parreira. Fotografando no jornal O Globo e nas revistas O Cruzeiro e
Placar (pela qual fotografou esportes em 18 paises e 500 cidades), Zeka computava ja
doze anos de profissdo, tendo sido inclusive, por um periodo de cinco anos (entre 1973 e
1978), correspondente internacional da revista Abril, em Londres, profissdo inovadora
criada por Edil Vale Junior, na época editor da Placar, visando dar uma autoria brasileira as

imagens de noticias internacionais.

' Autodidata, iniciou a carreira profissional em 1965, como fotografo do jornal Didrio de Noticias.
Trabalhou para a revista O Cruzeiro (1968 a 1970), o jornal O Globo (1972) e a revista Placar (1972 a
1974). Foi correspondente da Editora Abril em Londres, entre 1974 e 1977. Fundou e dirigiu o Nucleo de
Fotografia da Funarte (1979), onde idealizou a Galeria de Fotografia, primeiro espago expositivo
brasileiro dedicado exclusivamente a fotografia. Foi socio da Agéncia F4 (1985) e editor de fotografia da
revista Manchete (1997). Lecionou fotografia na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Janeiro
(1994-1995). Recebeu o Prémio Marc Ferrez de Fotografia, Funarte (1991); o Prémio Fundacdo Marc
Chagall, Porto Alegre (1993); e o Prémio Nacional de Fotografia — categoria Contribuigdo a Fotografia
Brasileira, Funarte (1995) (COLECAO PIRELLI/MASP DE FOTOGRAFIA, 2014).
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Segundo Zeka Aratjo (2014), em sua experiéncia anterior, no Brasil, o saber literario
predominava em relagio a linguagem visual''. A fotografia ndo era compreendida como
fonte de informagdo, de comunicacdo e conhecimento. O trabalho do fotégrafo era
desvalorizado em relag@o ao reporter. Os jornalistas, muitas vezes, informavam a pauta da
matéria ao fotdgrafo apenas no local e recomendavam o que deveriam fotografar. “No
jornal O Globo, o departamento fotografico, fisicamente localizava-se fora do sistema de
inteligéncia do jornal, que era a redagdo, ficava atras do banheiro dos funciondrios, depois

da escada no fundo do deposito.”

Ele qualificava a condi¢ao do fotojornalista como duplamente injusta, pois ndo havia
um reconhecimento da sua autoria como também a fotografia ndo era reconhecida como
linguagem. Segundo texto do proprio Zeka por ocasido de uma mostra de fotografias: “[...]
no Brasil ainda ndo se despertou para justa valorizacdo da fotografia como linguagem
autonoma — Nao somente mera ilustracdo do discurso literario — e para a necessidade de se
investir em sua pesquisa, preservagdo e¢ producdo” (ARAUJO, 1980), fatores que o

levaram a se inserir na luta pelos direitos autorais e reconhecimento da profissao.

A légica de exploragdo do fotdgrafo pelos jornais baseava-se no fato de que eles
forneciam o filme e o salario, portanto seriam “os donos da foto”. Ele se uniu ao sindicato
e aos fotografos de sua geracdo para lutar contra essa “escraviddo” e exigir a autoria das
fotos. Dessa forma, procuraram o professor Henrique Guelman, de direitos autorais, e
posteriormente, em Sao Paulo, procuraram o advogado que teria feito os ‘“‘contratos
violinos” das editoras que ndo concediam os direitos ao fotografo, conseguindo,
finalmente, provar e reverter a situacdo com um novo contrato feito pelo mesmo advogado,

privilegiando os direitos autorais.

Tanto da experiéncia de suas viagens quanto da vivéncia na Inglaterra, Zeka
percebeu que, distintamente do Brasil, havia nos Estados Unidos e na Europa um
profissionalismo muito maior ¢ um campo mais amplo para a fotografia, sendo

reconhecida por institui¢des diversas, inclusive na questdo dos direitos autorais. A imagem

""" Ele exclui a revista O Cruzeiro, considerada uma escola para vérios fotografos. A relacdo texto e imagem

era mais equilibrada e ja havia um respeito € uma compreensao distintos do papel do fotografo, inclusive
os créditos eram colocados.
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jé era vinculada a uma identidade nacional; as agéncias como a France Press e Reuters
exerciam uma forte influéncia na Europa e no mundo. Ele percebeu o poder e a visdo
estratégica dessas agéncias para defender os interesses nacionais. Desenvolvia-se, nos
paises de primeiro mundo, um mercado de fotografia, com profissionais especialistas em
setores especificos, como, por exemplo: fotojornalismo, publicidade, industria, moda, entre

outros.

Em Londres, além de correspondente internacional, Zeka foi free-lancer para a
embaixada brasileira. Devido ao seu tempo mais livre, ele procurou as organizacdes de
fotografos “que eram mais que um fotoclube”, na qual candidatou-se para estagio, sendo
recusado, devido a sua ja grande experiéncia. Foi assim que conheceu Sue Davis,
pesquisadora, esta recém-inaugurara (em 1970) em um pequeno espago de exposicio e
pesquisa de fotografia: The Photographers’ Gallery, que veio a ser a primeira galeria
independente dedicada a fotografia, em Londres. Trabalhando como voluntario, Zeka

entrou no projeto da Sue, realizando inventario de fotografos ingleses, entre outras coisas.

Fui para a Sue Davis [...] Ela ajudou bastante, explicou-me como
funcionava uma galeria, ajudou-me a fazer os contatos, etc. Ela ¢
realmente uma pessoa belissima, inclusive estou com vontade de trazé-la
aqui. Pretendia trazé-la para a inauguragdo mas vou esperar uma ocasiao
melhor (ARAUJO, 1979).

O pequeno espaco da pesquisadora, localizado no SW1 (marco geografico mais
antigo da cidade de Londres), cresceu com facilidade, tendo solicitado apoio a prefeitura e
a empresa Ilford, obtendo imediata resposta. The Photographers’ Gallery ainda hoje existe
em Londres como um centro de estudo, formagao e exposi¢ao de fotografia, localizado em
um espago de um edificio de trés andares. Ao pensar o amadorismo brasileiro comparado
ao profissionalismo em que se encontrava a fotografia na Europa, Zeka comenta: “ E um
esforco muito grande para a fotografia brasileira aparecer como algo sério, profissional e
autoral comparado com essas instituicdes que te criam ambientes favoraveis.” (ARAUJO,

2014).

O que motivou o fotojornalista Zeka a sugerir a criacdo do nucleo de fotografia a
Funarte foi uma indignacdo em relacdo a condicdo profissional em seu meio, como

também uma esperanga enorme de reconhecimento de uma linguagem nacional. Ao
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retornar de sua fun¢do de correspondente internacional, junto com os exilados que eram
recebidos pela anistia, Zeka partilhava da mesma sede de reconstrucdo do pais. “Em 1979
havia um discurso de abertura politica o que mobilizou as pessoas a terem uma
participagio popular” (ARAUJO, 2014). Diante desse contexto'”, o fotojornalista escreveu
uma sinopse do projeto de criacdo do nucleo e o apresentou a jornalista Tereza Walkaser,
na época, diretora do setor de documentagdo ¢ memoria da Funarte. Tereza encaminhou
Zeka e seu pré-projeto a Roberto Parreira, diretor da instituicdo e responsavel pela abertura

politica via arte.

Ao apresentar a proposta ao diretor, este questionou a necessidade de criagdo do
nucleo, pois ja havia uma area de fotografia no departamento de artes plasticas. Zeka
argumentou que a fotografia brasileira tinha um lado documental e outro expressivo, “a
fotografia brasileira ¢ vira-lata”. A produ¢do de fotografia por artistas plasticos era distinta
da producdo de fotografos que utilizavam a fotografia como meio de expressdo, ele
questionou a apropriacdo de imagens que alguns artistas ja faziam sem dar o crédito ao
fotografo. E insistiu: “Nao existe um centro de estudos para pensar o que seria a fotografia
brasileira”. Depois dessa conversa, por um periodo de seis meses, Zeka formatou o projeto
nos termos técnicos auxiliado por Edméia Falcdo, responsavel pela parte técnica e

institucional da Funarte (ARAUJO, 2014).

Finalmente, foi cedido um espaco pequeno dentro da Funarte, na época localizada no
edificio do Museu de Belas Artes, na rua Araujo Porto Alegre n° 80, centro, Rio de Janeiro,
para instalagdo do Nucleo de Fotografia, inicialmente com uma equipe de duas
funciondrias: Nadja Peregrino e Ana Castilhos, “em instalagdes precarias e com baixo
salario”. Por tudo isso, Zeka considera que o sucesso do projeto se deu devido ao fato de
que as funciondrias “vestiram a camisa”; ele se recorda do envolvimento de maridos e

amigos na divulgagdo das atividades do Nucleo. No mesmo ano de 1979, foi concedido a

12 . . . . . . .
Soma-se a isso a tentativa de criar uma galeria de fotografias com apoio empresarial negado. “Mostrei

que havia uma viabilidade econdmica incrivel em abrir-se uma galeria, [...] A propria discussdo da
fotografia e a caréncia de cursos de fotografia, aos quais esta galeria ou este espago aberto poderia dar
vazdo, seriam mais uma fonte de dinheiro. Entretanto nenhum empresario topou. [...] Entdo a Funarte me
veio a idéia. Uma Fundagdo nacional, com dinheiro de imposto de renda - dinheiro publico - o que vinha
a resolver esse problema da abertura do espaco” (ARAUIJO, 1979, p. 27).
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equipe um espago de exposi¢ao dentro do museu, sendo nomeado de Galeria de Fotografia

da Funarte.

1.4 Funarte — Nucleo de Fotografia, Galeria de Fotografia, Mostras e Convocatorias

Nacionais

Para compreender a formacdo do Nucleo de Fotografia da Funarte, realizamos um
inventario das atividades realizadas ao longo dos seis anos de existéncia do mesmo. As
fontes de pesquisa reunidas para tanto foram os documentos internos, relatorios, releases,
catalogos, jornais da Funarte e clipping de noticias dos principais jornais do pais durante o
periodo de 1979 a 1984. Dessa forma, procuramos reconstituir a histéria das agdes

desenvolvidas e identificar as transformagdes que configuravam o campo fotografico.

Uma das primeiras atividades do Nucleo foi a realizacdo de um inventario dos
fotografos e das institui¢des de fotografia de todas as partes do Brasil. Com esse objetivo,
foi desenvolvida uma mala direta alimentada e ampliada no decorrer dos anos. A inten¢do
era realizar um mapeamento e uma rede de comunicagdo com todas as regides, visto que as
acdes do nucleo teriam um carater de integragdo nacional. Era necessario obter os dados,
daqueles que seriam convidados por correio, para as convocatdrias nacionais. Estas seriam
posteriormente realizadas, para selecdo democratica das mostras na Galeria de Fotografia,

que ja vinha sendo projetada por uma arquiteta contratada pela institui¢ao.

Como parte do projeto de fotografia, estamos organizando um cadastro
da producdo fotografica brasileira realizada tanto por fotdgrafos
profissionais como amadores. Pretende-se com isso ter uma relacdo de
todos aqueles que por profissdo ou por atividades de lazer dedicam-se a
fotografia bem como a relacdo, ainda que aproximada, dos assuntos ou
temas abordados em suas fotos. O objetivo deste cadastro € servir como
subsidio para as exposi¢des da Galeria, como também exercer uma
funcdo de ‘mediadores’ entre o fotografo e todos aqueles que se
interessarem por sua produ¢do (FUNARTE, 1980a).

O Nucleo realizou diversas exposicdes na Galeria de Fotografia. Entre 1979 a 1982,

destacam-se as 11 mostras de fotografia com producdo de seus respectivos catalogos,
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juntos formando os “Cadernos de Fotografia” °, patrocinados pela Kodak. Inaugurada com
a mostra “Nossa Gente” (Figuras 1, 2), a galeria teve ampla visitacdo do publico carioca,
3.759 pessoas; a imprensa esteve no local e publicou uma matéria sobre a exposi¢ao no dia
seguinte. Logo a seguir, foram realizadas as mostras: “Antonio Teixeira” (figuras 9 e 10),
“Lazer” (figura 5), “Carnaval de Malta”, “Fotografos Mexicanos” (figuras 13 e 14), Classe
Me¢dia Brasileira” (figuras 15 e 16), Visita do Papa ao Brasil (figuras 17 e 18), “Revolugao
de 30” (figura 19), “Fotografia sem Camera” (figura 20), “Herminia de Mello Nogueira
Borges — Fotografias da década de 20 e 40” (figura 21) e “O Trabalho” (figura 22). A
peculiaridade em relacdo a essas mostras era a produgdo de um catdlogo'®, que seria de
facil utilizacdo em salas de aula e em exposi¢des itinerantes. Feitos em folhas duplas com

fotografias impressas na frente e no verso, os catalogos circularam por diversas regides do

pais.

Foi a partir das convocatorias que o Nucleo estimulou os fotografos de todo o
Brasil a enviarem seus trabalhos para participar da sele¢do das exposi¢cdes da galeria, cuja
primeira mostra intitulada “Nossa Gente” teve a participacdo de 62 fotografos com um
total de 97 fotos selecionadas entre as 800 recebidas, de 185 fotdgrafos de todo o pais.
Segundo a apresentacdo da mostra pela comissdo de trabalho, as fotos expostas traziam
visdes pessoais, sonhos, realidades e testemunho: “Nossa preocupacdo foi retirar desse
caudaloso fluxo de depoimentos sobre a gente brasileira algo significativo a ser transmitido
as pessoas que se dispusessem a refletir.” A comissdo dizia valorizar resultados densos e
importantes que tocassem pela emocdo e inteligéncia: “Esperamos, apesar de nossas
imperfei¢des, ter conseguido ajudar a abrir uma via possivel e consequente para a
utilizagdo relevante de uma das formas de linguagem mais contemporaneas, como ¢ a da
fotografia.” Questionando a realidade, a fotografia seria uma forma de conhecimento e de

expressao:

Paradoxalmente relegada a um plano inferior quanto ao seu verdadeiro
potencial, como invencdo e informacdo, apesar do amplo e cotidiano

" A ideia inicial era de fazer um livro de fotografia contemporanea, mas, devido a desconfianga de Zeka em
relagdo a qualidade das graficas no pais, ele optou por realizar as impressdes em preto e branco com mais
eficiente controle de qualidade. “Entdo resolvemos fazer fasciculos da produgéo fotografica. A idéia é de
que no final de cada exposi¢do, lancar um dos fasciculos, que se chamardo Cadernos de Fotografia”
(ARAUJO, 1979, p. 28).

' No final da parte 1 desta dissertagdo as figuras de 1a 29.
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emprego, cremos mesmo assim ser a fotografia um dos meios mais
eficazes para nos conhecermos (FUNARTE, 1981a).

A mostra “Antonio Teixeira”, com 111 fotografias do autor, foi uma homenagem ao
reporter fotografico do Jornal do Brasil. Falecido em 1979, o fotdgrafo do Piaui, veio para
o Rio de Janeiro em 1953 e, durante 15 anos, fotografou distintas pautas para o jornal.
Segundo Georges Racz (1979), “fotografar ¢ testemunhar a histéria”; foi a partir de seu
testemunho que Antonio Teixeira, “dialogando com as coisas do mundo”, criou
“mensagens que foram levadas aos coracdes e mentes dos homens”. Racz (1979) destaca

em seu texto de apresentacdo da mostra o depoimento de Carlos Lemos:

Antonio o fotografo brasileiro. Homen forte, de uma terra pobre,
manejando instrumental estrangeiro a servico de caboclos olhos agudos,
que viram e avaliaram a pobreza e o poder, que amaram a sua terra, sim
ele amou as raizes e todos os seus, que também o mantém encerrado, com
ternura, no mais recondito &mago da sensibilidade.

Dentre as 11 mostras mencionadas, 5 foram realizadas seguindo a proposta de
convocatdrias nacionais: “Nossa Gente”, “Lazer”, “Classe Média Brasileira”, “Visita do
Papa ao Brasil” e “O trabalho”. As sele¢des eram realizadas por “comissdes de trabalho”,
normalmente compostas por pessoas do nucleo e fotografos convidados. Identificamos a
frequéncia de alguns fotografos em mais de uma mostra, listados a seguir: Ana Regina
Nogueira, Anibal Philot, Antdnio Sagesse, Araquém Alcatara, Beto Felicio, Constance
Brenner, Cristina Zappa, Evandro Teixeira, Heitor Magaldi Filho, José Carlos Filizola,
Leonid Streliaev, Luis Humberto, Marcelo Lartigue, Milton Montenegro, Nair Benedicto,
Octales Gonzales, Paulo Rubens Fonseca, Renata Falzoni, Ricardo Beliel, Ricardo Malta,

Rogério Reis, Sergio Sbragia e Walter de Carvalho.

Fazendo um balango das atividades da Galeria de Fotografia desde sua
inaugurag¢do, no dia 10 de agosto de 1979, constatamos que nestes 5
meses de atividades foram feitas 3 mostras. A primeira coletiva, “Nossa
Gente”, na qual foram distribuidos 3.000 catalogos. A seguinte
retrospectiva, organizada a partir de um levantamento iconografico feito
nos arquivos do Jornal do Brasil e, onde o fotégrafo Antonio Teixeira,
recentemente falecido, trabalhou durante 15 anos. A 3° mostra, que ainda
pode ser vista na galeria até o dia 20 de janeiro, ¢ uma coletiva sobre
Lazer. Até agora foram vendidos 200 catdlogos, e 300 utilizados para
promog¢ao. Ao todo, mostramos 296 trabalhos, vistos por 8.200 pessoas
nestas trés exposi¢des. Informamos, também que a galeria dispde de uma



32

listagem de enderecos de 730 fotdgrafos de diversos estados brasileiros
(FUNARTE, 1980a).

As outras 6 mostras tiveram um carater mais historico. Foram realizadas a partir da
exposi¢do de acervos, como o de Augusto Malta'” (1864-1957) (acervo do Museu da
Imagem e do Som / FUNARJ-RJ), Herminia de Mello Nogueira Borges'® (1894-1989) ¢ da
Revolugdo de 30 (trabalho realizado em conjunto com o Centro de Documentacdo e
Pesquisa em Historia Contemporanea da FGV). A mostra “Fotografia sem Camara” ¢ uma
excecdo em relacdo as outras, pois traz uma proposta de exposicdo a partir de oficinas de
Pinhole realizadas por Regina Alvarez com criangas. A proposta buscava resignificar o
“mito técnico” da “arte fotografica”, segundo a propria realizadora no texto de
apresentacdo do catdlogo: “Desde entdo venho realizando, principalmente com criangas,
um trabalho de desmistificagdo da técnica fotografica através de cursos em que a crianga
constrdi sua propria camera, participa da descoberta da obtengdo da imagem e compreende

todo o mecanismo da luz” (PEREGRINO, 1981).

A questdo da identidade nacional esteve muito presente nas mostras de fotografia
promovidas pela Funarte. Seriam fruto de ressonancias de um processo de busca de uma
brasilidade iniciada em movimentos artisticos e politicos antes do golpe? Sabemos que os
militares souberam calar os movimentos nacionalistas em prol de uma seguranga nacional,
ou melhor, alteraram o foco de forma bastante eficaz. Ao considerarmos o conjunto das
fotografias que participaram das mostras ‘“Nossa Gente”, “Classe Média brasileira”,
“Lazer” e “O Trabalho”, identificamos uma tentativa de se realizar um inventario do povo
brasileiro, que tipo de rostos, racas, trabalhadores, classe média, compdem o conjunto da
sociedade brasileira da época? “Revelar a consciéncia e a emog¢ao do fotégrafo brasileiro

perante uma realidade que se confunde com a propria vida” (FUNARTE, 1982).

"> Fotdgrafo que se destacou em meio as reformas urbanisticas realizadas entre os anos 1902 e 1906 por

Francisco Pereira Passos, na época prefeito do Rio de Janeiro. Augusto Malta, ao longo dos seus 50 anos
como fotografo, produziu mais de 30 mil negativos.

Fundou com seu marido o Photo Club Brasileiro, onde realizou intensa atividade fotoclubistica. Dona
Herminia, que fotografava e manipulava seus negativos com um trabalho pictorialista, foi premiada em
varios saldes internacionais. Em 1953, parou de fotografar, devido a forte desilusdo com a morte de seu
marido. Doou todo seu acervo ao Museu de Arte moderna do Rio de Janeiro, em 1987 (VASQUEZ,
2015).
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Um dos primeiros trabalhos de inventario de uma estrutura social foi realizado pelo
fotografo alemdo August Sander'’, nos anos 1920. Na cidade de Colonia (Alemanha),
durante a republica de Weimar, Sander desenvolveu um projeto de retratar os diversos
tipos de habitantes. As fotografias constituiram um acervo classificado em sete categorias:
o fazendeiro, o trabalhador qualificado, mulher, classes e profissoes, os artistas, a cidade, e
as ultimas pessoas. Apds a sua morte (1964), em 1969, o fotégrafo teve uma exposi¢ao
retrospectiva no MoMA, o museu de arte moderna de Nova lorque, Estados Unidos. Em
1980, editado pelo seu filho Gunther, August Sander, teve publicado o livro People of the
20th Century.

As mostras de fotografias realizadas na Funarte, especialmente as que foram
elaboradas a partir das convocatdrias nacionais, trazem uma semelhanca com o trabalho
de August Sander. Parece ter havido uma necessidade por parte dos nossos fotografos, na
década de 1980, de realizar um inventario da nacdo brasileira. Verificamos a possibilidade,
a partir de uma edicdo das mostras do nucleo de Fotografia, de formar um grupo de
imagens de retratos da sociedade brasileira. Destacamos, por exemplo, no conjunto das
imagens de ‘“Nossa Gente” e “O Trabalho”, distintos tipos de trabalhadores, agougueiro,
operario, camponeses, nas fotografias de Jodo Urban, Eduardo Simdes, Cristina Zappa e

Beto Felicio (figuras 4, 5,6 ¢ 7).

A partir dos anos 1980, o Nucleo de Fotografia produziu outras mostras na Galeria
de Fotografia; destas algumas foram exposi¢des individuais, como, por exemplo: “Nada
levarei quando morrer, aqueles que mim deve cobrarei no inferno”, de Miguel do Rio
Branco, a primeira exposi¢do individual realizada na Galeria. Um ensaio de uma
comunidade pobre do Pelourinho, na Bahia, em 1979: “A mostra focaliza a comunidade do
Maciel, um lugar onde convivem prostitutas, biscateiros, operarios, vendedores ambulantes
e marginais, a poucos metros de igrejas ricas e hotéis luxuosos” (FUNARTE, 1980b) e
“Para Miguel, as fotos trazem a visdo interpretativa o autor. A intencdo ndo ¢ apenas

documentar, mas mostrar uma visdo do fundo do pogo, de um lugar sem futuro, que

7" Realizou durante anos a série “Pessoas do século XX”. Dividida em sete secgdes: O Agricultor, o

Comerciante Habil, a Mulher, as Classes ¢ Profissdes, os Artistas, a Cidade e as ultimas Pessoas. Em
1945, o arquivo Sander incluia mais de 40.000 imagens. A cole¢do People of the Century, lancada em
2002 pela pesquisadora do arquivo, Susanne Langue, tem 650 fotos (WIKIPEDIA, 2015, s.v. August
Sandler).
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poderia ser encontrado em muitas das nossas metropolis. Nas palavras do autor: “[...]
sempre procurei pesquisar os ambientes ditos marginais, uma parte do Brasil que a
sociedade tenta esconder. No Maciel, apesar da miséria, as pessoas t€m uma for¢a de vida

diferente” (FUNARTE, 1980Db).

Em busca de uma descentralizagdo e de um didlogo em nivel nacional, o Nucleo
criou o Projeto Itinerancia, que consistia na montagem das mostras realizadas na Galeria
de Fotografia em outras regides do pais, como também de exposi¢cdes produzidas por
outras instituicdes ou fotografos. Além das exposicdes, itineravam mostras audiovisuais,
palestras e oficinas de trabalho. Era aberto em cada regido visitada um “Painel Livre” onde

os fotografos locais poderiam afixar fotos relativas aos temas propostos.

A concretizacdo desse projeto [...] vem ao encontro de alguns de seus
objetivos: incentivo ao intercambio cultural entre as diversas regides
brasileiras, estimulando a produ¢do fotografica de seus agentes; interacdo
destes com o mercado de trabalho e o publico em geral, além do
compromisso com a restauragdo da memoria fotografica do pais. O
projeto Itinerancia pretende que as exposi¢des suscitem interesse pela
arte fotografica, sirvam de base para discussdes maiores e ampliem a
participacdo das regides Nordeste/Norte/Centro-Oeste nas atividades do
Nucleo, de maneira sistematica, uma vez que pouco se sabe do
movimento fotografico dessas regides (FUNARTE, 1981a).

O levantamento realizado pelo Nucleo procurava identificar, além dos fotografos, os
acervos de fotografia que existiam no pais. Realizada a identificacdo, constataram-se as
condi¢des precarias de conservacdo e indexacdo da grande maioria das fotos arquivadas.
“Havia uma completa ignordncia no pais com relacdo a forma ideal de conservar
fotografias”. Ninguém sabia que era necessario condi¢cdes de acondicionamento, como
controle da temperatura e umidade para manter o estado original das fotografias.
Institui¢des, como a Fundagdo Gettlio Vargas, ndo tinham nenhum sistema de preservagao
instalado. A partir dessas constatagdes, somando-se a integracdo de Solange Zuniga a

equipe, o Nucleo dividiu suas agdes a partir de duas frentes de trabalho: fotografia historica

€ contemporanea.

As atividades coordenadas por Solange eram, entre outras, a identificagdo de acervos
do pais e seu estado de preservacdo, como também a consultoria e formacao técnica de

equipe para conservacdo de acervos. Foi convidado o laboratorista e especialista em
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restauro, Jodo Socrates, para realizar consultoria e, posteriormente, Sergio Burgi que
recém-retornava de sua formacdo de mestre em preservacdo de fotografias pelo instituto

tecnologico de Rochester, Nova Iorque, Estados Unidos.

No ano de 1980, foi realizado um seminario “Arquivamento, indexac¢do de fotos e
preservacdo de material fotografico”, discussdo que deu origem a criagdo, em 1981, do
ante-projeto do Centro de Preservacao e Pesquisa da Fotografia. O centro visava “preservar
e restaurar a memoria fotografica brasileira”, estabelecendo os objetivos de “prospeccao de
arquivos fotograficos brasileiros publicos e privados nas esferas federal, estadual e
municipal”, assim como a formagdo de pessoal especializado, restauradores, arquivistas,
pesquisadores e fotografos. “Pesquisas de técnicas de conservacdo e preservacdo e do
processo historico da fotografia no Brasil” foram também estabelecidos como propositos

do centro.

A realizagdo de exposi¢cdes na Galeria de Fotografia a partir de convocatorias
nacionais, assim como a realiza¢do do Projeto Itinerancia, no qual as mostras exibidas no
Rio de Janeiro circularam por distintas regides, incentivou o debate e a formagao de outros
nucleos em diversas cidades do Brasil. O Nucleo de Fotografia de Florianépolis, por
exemplo, realizou, em julho de 1981, o “Foto-Shopping” no Museu de Arte de Santa
Catarina. Com um més dedicado a fotografia, o evento promoveu, além de cursos,
palestras e exposi¢des, a venda e troca de fotografias entre os participantes. Segundo o
diretor Pedro Alipio: “Vamos tentar organizar galerias e direcionar a fotografia também
para ensaios com temas definidos para expor e vender [...]” e ainda: “[...] foram

descobertos varios e bons fotégrafos.”

O Nucleo de Fotografia da Funarte ja era uma referéncia para os pequenos nucleos
que surgiam em outras cidades, como observamos na declaragdo feita em Florianopolis:
“Depois dos cumprimentos dos propdsitos iniciais — reunir os fotdgrafos da cidade e
incentivar o desenvolvimento da fotografia como arte — surge agora o interesse em

aperfeicoar a organizacdo do Nucleo, despertar o interesse para o cadastramento na Funarte
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[...]”"" Um ponto alto do Foto-Shopping foi, segundo o diretor, a palestra do fotografo

Georges Racz'’, discutindo o ainda polémico tema da fotografia como obra de arte.

A tonica de reconhecimento da profissdo e dos respeitos aos direitos autorais
permeou o discurso nos primeiros anos de atuagdo do Nucleo de Fotografia. A abertura ao
debate®, realizado semanalmente na sede do niicleo, era justamente para discutir as
questdes principais com relacdo a valorizagdo da profissdo. O direito autoral era a grande
causa, visto que o crédito das fotos ndo era dado pelos jornais na publicacdo das imagens,
assim como a regulamentacdo da profissdo e organizacdo de agéncias de fotografos,
assuntos estes muito discutidos e formalizados em documentos e cartas realizadas pelo
nucleo em parceria com fotografos de distintas regides do pais. “Fotografia e Direito

Autoral” foi o tema de ciclo de debates realizado:

[...] quando falardo o fotégrafo Armando Rosério e o advogado Manlio
Marat. Rosario, de renome internacional, foi o 1° fotégrafo no Brasil a
reivindicar direitos autorais na justiga do trabalho, saindo-se vistorioso
em todas as acdes que moveu contra grandes empresas jornalisticas.
Marat foi seu advogado em todos os casos, possuindo farto material de
jurisprudéncia sobre o assunto. [...] Armando Rosério [...] Membro de
quase todas as associagdes nacionais e internacionais ligadas as artes
fotograficas, ele realiza no momento palestras e entrevistas sobre seu
trabalho e sua luta em favor dos direitos autorais na fotografia
(FUNARTE, 1980a).

A Galeria de Fotografias do Rio de Janeiro foi a primeira galeria no pais, de carater
institucional, a expor somente fotografia em um espago publico. Para Zeka, a Galeria era a
ponta do iceberg, uma forma de existir, resistir e estimular o pensamento em imagens. “A
Funarte foi um breve suspiro de liberdade e um tipo de sonho, em que de uma certa forma
ndo podia ignorar o que se passava tanto na Europa quanto nos estados Unidos, e sim

dentro de uma logica européia, trabalhar para realizar um projeto de fotografia no Brasil”

'8 Pedro Alipio, diretor do Nucleo de Fotografia de Florianopolis (ALIPIO, 1981).

Nasceu em Budapeste, socidlogo e fotografo desde 1964, foi professor de fotografia durante 40 anos,
lecionando no Museu de Arte Moderna e na Pontificia Universidade Catdlica, ambos no Rio de Janeiro.
Coordenou o curso Bloch de Fotojornalismo entre 1973 e 1990. Paralelamente, no ano de 1973, foi
presidente do Photogaleria (grupo de difus@o e venda da fotografia como arte) e critico da revista Visdo
entre 1976 e 1990.

Nos anos 1980, contabilizamos 19 diferentes palestras e conferéncias realizadas pelo Nucleo sobre
diversos temas ligados a fotografia, temas como “Historia da fotografia no Brasil” (Boris Kossoy); “Luz
fotografia e vocé (slides de Ansel Adams, E. Weston, Paul Stand e Eugene Stand e Eugene Smith por
Dick Welton), “O Clube de criagdo e a valorizag@o do profissional de fotografia” Carlos Martins, entre
outros (MAGALHAES, 1995).
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(ARAUIJO, 2014) Ter um espaco democratico, com uma certa liberdade administrativa,
destinado a pensar e promover a fotografia no pais, com convocatdrias publicas era a

realizacdo de todos os sonhos do fotégrafo.

A logica do espaco publico aberto para a discussdo da fotografia brasileira foi o que
incentivou, na visdo do coordenador do Nucleo, na década de 1980, fotografos jovens
como Ciassio Vasconcellos a mostrar seu portfolio aos mais experientes, como Luis
Humberto. Estimular fotdgrafos de distintas condi¢des sociais e diversas regides pais a se
apresentarem nas convocatérias, como, por exemplo, Eustaquio Neves (um homem pobre e
negro que morava no interior de Minas Gerais), segundo Zeka, s foi possivel a partir da

existéncia da institui¢cdo artistica e democratica como produtora cultural (ARAUJO, 2014).

O Nucleo inaugurou trés Galerias de Fotografia em outras sedes da Funarte, uma
em S3o Paulo, outras em Brasilia e Santa Catarina. Segundo Zeka, surgiram mais 16
galerias exclusivas de fotografia no pais, na época da Galeria de Fotografia da Funarte.
Além das exposi¢des, o Nucleo promovia mostras audiovisuais, “apresentavam uma
programacao ampla e variada de proje¢des de slides e multivisdes (espécie de ancestrais

dos atuais data shows) de variados fotdgrafos oriundos dos mais diversos pontos do pais.”

A galeria de fotografia da Funarte foi aberta ao publico em agosto de
1979 e sua existéncia motivou o surgimento de novos espagos € o
estimulo a discuss@o dos problemas da classe, tais como regulamentacao
da profissdo, o direito autoral e a compra de equipamento importado.
Outro saldo positivo ¢ o cadastramento de fotografos (amadores e
profissionais) a nivel nacional e a edicdo de livros e catdlogos de
fotografia. Nesses dois anos de atividades a galeria apresentou 12.160
trabalhos, de 697 fotografos, distribuidos em exposicdes, coletivas e
individuais, mostras de slides e audiovisuais e que receberam um publico
de 26.890 pessoas (FUNARTE, 1981Db).
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1.5 INFoto — As semanas de fotografia e a proposta para uma politica nacional da

fotografia

“Era um trabalho de catequese.”
Pedro Vasquez (2014a)

“Era muita coisa a se fazer, era
apaixonante, porque era terra fértil,
onde o que se semeava dava.”

Angela Magalhies (2014)

Em maio de 1982, Pedro Vasquez assume a coordena¢do do Nucleo, apos o
afastamento de Zeka Aratijo, segundo ele mesmo, provavelmente por questdes politicas® e
em conjunto com a demissdo de Roberto Parreira da gestdo da Funarte. Pedro retornava de
sua formacdo em cinema na Franga, local onde residiu por cinco anos e que, em suas
palavras, foi determinante para sua “descoberta do Brasil” (VASQUEZ, 2009). Em sua
experiéncia na Europa, Pedro ficou fascinado pela pequena galeria que existia na
Biblioteca Nacional Francesa, local em que pode ver daguerredtipos™ e todos os processos
antigos de obtencdao da imagem, s6 conhecida por ele em livros. Esta galeria inspirou o
cineasta a tornar-se um pesquisador, aproveitando sua estadia na Franga para conversar
com pessoas e institui¢des ligadas a fotografia, como, por exemplo, Jean Claude Lemagny,

da propria biblioteca nacional, que o recebeu com generosidade.

Veja como a fotografia foi um carma em minha vida — fui estudar
cinema, mas cheguei na Franca na década de 1970, justo no momento em
que a fotografia mundial comecava a se organizar, ¢ acabei sendo
capturado pelo vortice desse movimento (VASQUEZ, 2009, p. 278-279).

Foi na mesma ¢época que surgiu em Arles, na Franca, os ‘“Rencontres
Internationales de la Photographie”, festival de fotografia do qual Pedro participou,

chegando a langar um livro, A4 la Recherche de L’ Eu-dorado, em 1976. O festival, pioneiro

2l Zeka Aragjo, descontente, diz ndo ter muita clareza das razdes que ocasionaram seu afastamento. Ao

retornar do México, onde visitava o “II coloquio latino-americano de fotografia” e procurava estabelecer
intercambios, é informado do seu desligamento. Ha uma possibilidade de descontentamento gerado nos
militares por uma exposi¢do, organizada pelo Nucleo, que apresentava imagens de policiais em atos de
violéncia contra estudantes. Além disso, ele foi questionado por estabelecer relagdes com os cubanos
(ARAUJO, 2014).

Um dos primeiros processos de gravagdo da imagem a partir da cdmera obscura consiste em uma imagem
fixada em uma placa de cobre preparada com prata. Uma imagem unica, fixada sobre a placa sem a
existéncia de um negativo. Foi criado e comercializado em 1839, na Franga, pelo seu inventor Daguerre.

22



39

na Europa, criado por Lucien Clergue, reuniu curadores, fotografos, pesquisadores, enfim
todo um publico interessado em discutir, pensar e expor fotografia. Ainda hoje o festival
acontece na cidade e ¢ considerado um dos mais importantes. “Foi ali que me inspirei para

criar depois as Semana Nacional de Fotografia, na Funarte” (VASQUEZ, 2009, p. 277).

Ao retornar ao Brasil em 1979, Pedro tinha o sonho de criar o “primeiro gabinete
de fotografia”, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, mas, infelizmente, quando
chegou ao pais, o museu acabara de passar por um incéndio. Aspirando a realizar critica
fotografica na imprensa, Pedro trabalhou como jornalista nas revistas Photo Camera, Veja
e Isto é. Foi pela Photo Camera que teve o primeiro contato com a Funarte, entrevistando

Zeka Aratjo, sobre a recém-formagao do Nucleo de Fotografia (VASQUEZ, 2014b).

Quando foi convidado pelo novo diretor da Funarte, em 1982, Mario Machado,
para assumir a coordenacdo do Nucleo de Fotografia, Pedro (informagdo verbal) decidiu
dar continuidade ao trabalho realizado por Zeka e manter a mesma equipe, na época
composta por Angela Magalhdes, Elizabeth Carvalho, Nadja Peregrino e Solange Zuiiiga.
Reconhecendo a necessidade de transformar o Nucleo em Instituto, como acontecera com a
“campanha nacional do folclore” que se transformara em Instituto Nacional do Folclore, e
contrariando as orientacdes da secretaria de planejamento (que ndo desejava autorizar a
criagdo de nenhuma instituicdo), Pedro iniciara o processo de provar a necessidade real e

pertinente de criacao do Instituto Nacional de Fotografia.

As “Semanas Nacionais de Fotografia” foram uma das primeiras realizagdes da
coordenacao de Pedro. Com a inspiracao francesa ja mencionada, as Semanas mobilizaram
fotografos, produtores culturais, pesquisadores, galerias, enfim, todo um publico
interessado em discutir e conhecer a fotografia brasileira. Através de exposi¢oes, debates,
mesas-redondas e oficinas de trabalho, que itineravam pelo pais, pretendia-se criar um

relacionamento entre a Funarte e os fotografos.

Com efeito as Semanas do INfoto tinham essa caracteristica unica de
serem realizadas a cada ano em uma cidade diferente de uma regido do
pais, de modo a fomentar a descentralizacdo das atividades fotograficas
no Brasil e cumprir o compromisso federalista da Funarte em sua
condi¢dao de Fundacao Nacional de Arte (VASQUEZ, 2014c).
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A “I Semana Nacional da Fotografia” foi realizada no Rio de Janeiro entre 16 e 19 de
agosto de 1982. O objetivo era reunir os fotégrafos brasileiros em torno de uma discussao
ampla sobre os problemas da categoria e da producdo fotografica. As palestras
“Fotolinguagem”, de Muniz Sodré, e a mesa-redonda “Direito autoral na fotografia”
inauguravam o debate. Foi realizada a exposi¢do painel das regides, coletiva nacional
reunindo imagens de representantes do Ceara, Paraiba, Pernambuco, Mato Grosso, Minas

Gerais, Sao Paulo, Parana, Rio Grande do Sul e Brasilia.

A Semana foi criada em agosto de 1982 com o objetivo de reunir os
fotografos brasileiros em torno de uma discussdo ampla sobre os
problemas da categoria e da producgdo fotografica. Ao convidarmos
representantes de 8 estados diferentes, pretendiamos recolher subsidios
para estruturar melhor nossas atividades, de modo a atender realmente as
necessidades especificas de cada regido. [...] Mas vale citar o
consideravel esforco de descentralizagdo empreendido, que culminou
com o translado da semana para Brasilia — efetivando uma investida
fotografica impar no planalto central — e a realizacdo de duas mostras de
abrangéncia regional: a Foto Centro-Oeste e a Foto-Sul, que serdo
seguidas por outras destinadas as demais regides do pais (VASQUEZ,
1983, p. 1).

A elaborag¢do de um diagndstico da situagdo da fotografia no Brasil foi concretizada
no encontro com os fotografos das regides, durante a I Semana, com o objetivo de
identificar as dificuldades e caréncias especificas de cada regido. Com essa finalidade, o
Nucleo executou um questionario com cada representante estadual, apontados pelo
mapeamento realizado durante os trés primeiros anos de trabalho. Como resultado, foi
apresentado um relatério com a exposi¢do das dificuldades e especificidades locais,

descrito por cada representante.

As questdes fundamentais expostas por Milton Guran (representante da regido de
Brasilia), por exemplo, eram referentes a luta pela regulamentagdo. Ele descreve a
realizacdo no “I Encontro Nacional dos Fotdgrafos”, na Sociedade Brasileira para
Progresso da Ciéncia (SBPC), de um manifesto contra o projeto de lei do deputado

Adhemar Ghisi”, assinado por diversos grupos, entre eles a Unido de Fotografos de

0 projeto de regulamentagdo da profissdo do deputado, ou melhor “a lei do fotografo”, nio atendia aos

interesses da classe fotografica, visto que ndo havia sido elaborado mediante reunido nacional dos
fotografos, e ndo atendia as reivindicagdes da categoria como um todo.
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Brasilia, Unido dos fotografos de Sdo Paulo, Clube Objetiva de Goiania e Grupo de
fotografos da Bahia. Um dos pontos interessantes do manifesto era a proposta de criacdo
de conselhos regionais de fotografia que fiscalizariam o ensino, estabeleceriam normas
para protecdo dos mercados regionais, limitariam a utilizacdo de fotos produzidas no
exterior, teriam poder mediador entre fotografos e instituicdes publicas e privadas na
regularizacdo do mercado de produtos fotograficos e servigos prestados, assim como
estabeleceriam critérios para obtengdo de equipamentos com isencdo de impostos
imprescindiveis ao exercicio da profissdo. O manifesto teria como finalidade tornar-se

projeto de lei substitutivo ao do deputado Adhemar.

A luta na valorizagdo da profissdo e do fotografo era comum em todas as regides do
pais, no entanto cada regido trazia também questdes locais. Jos¢ Albano do Ceara
descreve: “As diferencas vém dos problemas historicos e geograficos também. Nosso
estado € tdo seco que ndo tem dgua, ¢ uma loucura. Como é que a gente pode crescer
diante disso” (AFONSO, 1983a). Havia na regido uma dificuldade na compra de
equipamento, assim como auséncia de material didatico e escolas de formacao técnica. “As
crescentes exigéncias das agéncias publicitarias, em termo de qualidade dos trabalhos, ndo
encontra um minimo suficiente de pessoas habilitadas para atender as exigéncias técnicas
vigentes.” Por tudo isso, a concorréncia com fotografos do sul do pais e mesmo do exterior

tornava-se desleal.

Semelhante dificuldade ¢ relatada por Valdir Afonso, de Recife, Pernambuco: “O
aprimoramento profissional € carente e 0s espagos que surgem no mercado ndo encontram
pessoas capacitadas para ocupa-los. Falta informagdo, discussdo e organiza¢dao dentro da
categoria, que possibilite o amadurecimento do fotégrafo” (AFONSO, 1983a) E ainda,
relatando a dificuldade de evoluir técnica e qualitativamente, devido aos baixos salarios:
“A fotografia ¢ entendida apenas como um apertar de um botdo que traduz a imagem”. Ja
Gustavo Moura, da Paraiba, descreve a situagdo do fotojornalistas da sua regido, ndo havia
crédito nem laboratoristas nos jornais, auséncia de escolas de fotografia, ndo existiam
espacos de exposi¢cdo nem agéncias de publicidade, e o mais dificil: a imagem do nordeste

era re alizada por fotografos de outras regioes.
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A situagao no Sul do pais, descrita por Orlando Azevedo, de Curitiba, e Luiz Carlos
Felizardo, do Rio Grande do Sul, era diferente. Em Curitiba, alguns jornais didrios ja
publicavam créditos dos fotdgrafos, existiam em torno de 50 agéncias de publicidade e
algumas agéncias de fotdgrafos, equipamento fotografico era acessivel, ainda que caro, e ja
havia algumas institui¢des publicas com fotografos contratados. No Rio grande do Sul, o
jornal A Folha da Manhd tinha uma pagina dedicada a fotografia, que durou um ano, e
“propiciou discussdo e a exposi¢cdo de fotografias no jornal, publicava assuntos relativos
ndo so6 a fotografia brasileira, como a fotografia internacional” (AFONSO, 1983a). Apos o
fechamento da Folha, e ainda sob forte repressdo politica, foi criado o Coo-jornal, o qual,
junto com a prefeitura, patrocinou mostras livres de fotografia, abertas a qualquer
fotografo profissional ou amador. O museu de Arte do Rio Grande do Sul ja tinha uma sala

de fotografia.

A pauta da discussdo que ocorreu por ocasido da I semana transformou-se em uma
carta dos fotdgrafos com as seguintes reivindicagdes formais: divulgacdo da lei 5.988, que
dispde sobre direitos autorais, respeito ao crédito obrigatorio em toda e qualquer foto
publicada, ado¢do de um controle de licenca de reprodug¢do da obra fotografica em
substituicdo as cessdes de direito existentes, denuncia dos concursos fotograficos cujos
regulamentos firam os interesses da classe, arrecadagao dos direitos autorais, apoio efetivo

do poder publico a produ¢ao fotografica nacional.

A “II Semana Nacional de Fotografia” foi realizada em Brasilia, entre 15 ¢ 19 de
agosto de 1983, e mais uma vez foi discutida a questdo profissional nas mesas-redondas:
“O profissional da fotografia no Brasil de hoje e o mercado de trabalho”, na qual estavam
presentes o presidente da Unido de Fotografos de Sao Paulo (Ricardo Malta), vice-
presidente regional da federacdo Nacional dos Jornalistas (Jodo Roberto Ripper),
presidente da Unido dos Fotografos de Brasilia (André Dusek) e deputado Ademar Ghisi.
A mesa “A fotografia nas regides” discutiu a situa¢do da fotografia em diversas regides do
pais; o ensino da fotografia e a permanéncia dos materiais fotograficos também foram
discutidos. Foram realizadas 12 exposi¢Oes, a maioria individuais, como a de Sebastido
Salgado, “O fundo neutro e meus personagens”, de Mario Cravo Neto, “Via-Sacra:
Juazeiro de Joaquim Paiva”, “Beyong the Flag”, de Beatriz Schiller, e “Outdoor mulher”,

de Carlos Fadon Vicente, além de uma exposi¢do histérica com pegas do colecionador
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sergipano Antdnio Marcelino: “Tempostal: a fotografia nos postais de 1900 a 1920”. Entre
as coletivas, destaca-se a “I Foto Centro-Oeste”, inaugurando uma nova série de mostras

regionais.

Considerar o Brasil no singular fundindo arbitrariamente toda a
diversidade cultural dos diversos brasis que o compde ¢ uma temeridade.
Temeridade que ndo estamos dispostos a cometer, pois toda a tentativa de
reduzir o pais a um bloco uno ¢ indivisivel estd automaticamente fadada
ao fracasso. Fortes dessa certeza, resolvemos estruturar nossas agdes em
torno de atividades regionais que atendam mais adequadamente as
necessidades especificas das regides (VASQUEZ, 1983b).

Os participantes da II Semana aprovaram a movimentacdo promovida pelo Nucleo.
A participagdo do secretario de cultura (do ministério da educag¢do e cultura), Marcos
Vilaga, demostrando apoio na realizacdo do Coldquio Latinoamericano de Fotografia no
Brasil, injetou ainda mais animo na luta pela valorizacdo da fotografia. A oficina de
fotojornalismo realizada na Universidade de Brasilia, coordenada por Luiza Venturelli e
Milton Guran, reproduziu as condigdes de uma redagdo de jornal ideal e inaugurou o
debate com relagcdo ao ensino da fotografia nas universidades. A matéria do Jornal de
Brasilia comentava a realizacdo do evento: “Valeu. A fotografia ndo sera mais tratada
como qualquer coisa, a prima pobre (apesar de cara) das artes plasticas. Ganhou status,
ganhou espacos. Estd prestes a encontrar seu caminho — estético, profissional, industrial”
(AFONSO, 1983). Pedro Vasquez comenta a presenga de um “espido da Kodak” em

Fortaleza, realizando anotagdes:

A nossa mobilizagdo foi tdo importante que a Kodak mandou um espido
acompanhar todas as promog¢des e debates da semana. Além disso, foi
encomendado a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas um
levantamento completo sobre a permanéncia de material fotografico no
Brasil, e em breve as multinacionais terdo que ter mais respeito pela
comercializagdo do produto no mercado brasileiro (VASQUEZ, 1983c).

Apoés a andlise dos debates realizados com os fotografos, nos primeiros anos de
atuacdo, o Nucleo de Fotografia realizou um balango de suas atividades e sistematizou
novas agoes. As exposicdes da Galeria de Fotografia ganhavam “profundidade” ao discutir
a linguagem fotografica, a substituicdo dos catalogos por publicacdo de livros a partir de
iniciativa publico-privada (kodak); o inicio de duas cole¢des — Historia da Fotografia e Luz

e Reflexdo; a realizagdo do “I Encontro de Fotografos Brasileiros”, promovendo o debate
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entre 11 estados (durante a “I Semana Nacional de Fotografia”); o projeto Itinerancia, que
em 1983 ja havia visitado 21 estados e 62 cidades no Brasil, incluindo mostras
audiovisuais, painel livre e palestras em sua programacdo; o langamento de duas
importantes mostras coletivas regionais: Foto Sul e Foto Centro-Oeste; A foto andanga,
caminhdo galeria que levou imagens do carnaval as ruas do Rio de Janeiro; o projeto
Preservagdo e Pesquisa da Fotografia no Brasil. As acdes de fotografia passaram a ser

divididas em trés projetos basicos: exposigdes, itinerancia, preservagao e pesquisa.

A parceria com outras instituicdes estaduais e municipais era uma politica do
Nucleo, na realizagdo da pesquisa e preservagdo, objetivando resgatar e estudar a producao
fotografica das regides representadas. Era necessario preservar a memoria fotografica
brasileira, através de atividades de pesquisa histérica da fotografia, técnicas de
conservagdo e restauragdo, aperfeicoamento do material utilizado no Brasil, além de
mapear todos os acervos existentes no pais e atuar na formacdo de profissionais
especializados em conservagdo. O projeto de Preservacdo e Pesquisa da Fotografia criou
outros projetos em parceria com instituicdes locais, para recuperar e organizar os seguintes
acervos até o ano de 1983: “Fotografos Pioneiros do Parand”: Fundagdo cultural de
Curitiba; “Estudo fotografico da formacdo do Ijui: Fundacdo de Integragdo
Desenvolvimento e Educacdo do Noroeste do Estado do RS; “Histéria da fotografia no
Maranhdo 1850 a 1950”: Secretaria de Cultura do Estado do Maranhdo; “Resgatando
velhas imagens”: Museu Municipal e Arquivo Histoérico Municipal de Caxias do Sul e
Prefeitura de Caxias do Sul; “Historia dos Bairros de Salvador”: Fundacao cultural do
Estado da Bahia”; “Maud Ontem e Hoje”: Prefeitura de Resende - RJ; “Memoria
Historico-Fotografica da Regidao Sul de Minas Gerais (1870/1930): Universidade federal

de Minas gerais.

No ano de 1984, no dia 09 de maio, apos cinco anos de existéncia do Nucleo de
Fotografia, este transforma-se em Instituto Nacional da Fotografia (INfoto), justificado
pela necessidade de estabelecer uma politica cultural em nivel nacional, especifica para a
fotografia. O Instituto estabeleceu seus objetivos principais em: estimulo, apoio e
divulgacdo da producdo contemporanea brasileira; mapeamento dos movimentos diversos
do pais; fortalecimento e intercAmbio de produgdes regionais; definicdo e coordenagdo de

uma politica nacional de preserva¢do; estimulo ao ensino e aperfeigopamento em fotografia;
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e, finalmente, “garantir um espaco institucional de reflexdo sobre esta produ¢do como obra
de arte, signo de cultura, propiciando assim uma leitura estética, semioldgica, socioldgica e

historica da fotografia” (VASQUEZ, 2014c).

Nosso desejo € o de ver a fotografia se alastrar pelo Brasil com a urgéncia
avassaladora de um vicio. Vicio que gostariamos de ver arraigado na
alma brasileira da mesma forma inamovivel que é a musica. Para
dissemind-lo ndo pouparemos esfor¢os, invadindo todos os espagos
disponiveis, dos consagrados aos improvaveis, dos nobres saldes dos
museus aos corredores dos centros comerciais, do metrd, da central do
Brasil, e de um estadio de futebol, assim como as proprias ruas da cidade,
com o Projeto FotoAndanga (VASQUEZ, 2014c).

O INfoto surgia como resposta aos anseios de valorizacdo da fotografia e dos
fotografos brasileiros; por se tratar de uma institui¢do publica e de fomento a cultura,
defendia caracteristicas como nacionalidade e brasilidade. “Cabera ao Instituto Nacional da
Fotografia encontrar mecanismos para afirmar essa brasilidade dentro e fora de nossas
fronteiras, assegurando uma presenca marcante ¢ permanente da fotografia brasileira no
cendrio artistico internacional” (VASQUEZ, 2014c). Representando uma vitdria diante da
dominante tradig¢do literaria, o Instituto criava meios e mecanismos de visualidade para
fotografia, tanto no seu aspecto documental, fotojornalistico, quanto artistico. Em
constante dialogo com os profissionais e artistas, o Instituto defendia uma postura aberta e
democratica na transformacdo do panorama da fotografia de sua época. “Nossa acdo
pretende englobar a producdo fotografica como um todo, valorizando a fotografia sob
todas as suas formas [...]” (VASQUEZ, 2014c). Com esse objetivo, promovia a circulagdo
de exposi¢des, realizagdo de mostras locais e levava a discussdo a distintas regides do pais,

através das “Semanas Nacionais de Fotografia”.

[...] o Instituto nacional da Fotografia terd como um de seus
compromissos basicos a descentralizagdo de suas atividades. Unica forma
de estimular e resguardar os movimentos regionais, evitando que a
fotografia brasileira enverede pela senda enganosa de um cosmopolitismo
pasteurizador que ¢ a maior ameaca a identidade cultural de uma nacdo
(VASQUEZ, 2014c).

A reconfiguragdo das areas de atuacdo do antigo Nucleo agora Instituto, estava
estabelecida em nove: producdo fotografica envolvendo aspectos de qualidade e

originalidade; a preservagdo do acervo existente e em producdo; a formagao do fotdgrafo e
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dos técnicos; bibliografia no campo da fotografia; assessoria técnica as institui¢des
culturais; o encaminhamento de solugdes para problemas da profissdo; a pesquisa
bibliografica no setor; o intercambio técnico e cultural do Brasil com outros paises; a
pesquisa de materiais e equipamentos, a infra-estrutura em fotografia. Marc Ferrez foi o
nome escolhido para o concurso nacional de fotografia inaugurado junto com o INFoto,
visando incentivar trabalhos de ensaio fotografico, documentacdo, pesquisas técnicas ou

teoricas sobre fotografia.

A “III Semana Nacional de Fotografia” aconteceu entre 19 e 24 de agosto de 1984,
em Fortaleza. Os debates anteriores realizados no Rio de Janeiro e Brasilia, assim como a
criagdo do Instituto, foram acontecimentos que amadureceram as agdes institucionais da
Funarte. A pequena histéria de 5 anos de existéncia do Nucleo e todas as acdes de
integracdo e os questionamentos realizados durante esse periodo proporcionaram o inicio
de uma nova fase. A III Semana debate o papel da fotografia na transformag¢ao do mundo,

especialmente na palestra “Fotografia, universos e arrebaldes”, de Luis Humberto:

[...] é necessario acreditar firmemente no que fazemos, lutar pela
qualificagdo do ato de fazer e crer na consequéncia social do produto.
Deste modo, podemos justificar o empenho para transformar a fotografia

\

em um fendmeno ativo, em algo que transcenda a simples afirmagdo
pessoal e tenha serventia real para um numero maior de pessoas. [...]
questionamento capaz de tocar as pessoas, sensibilizar os espiritos e
quem sabe - pensando com a candura necessaria — até¢ ajudar a mudar o
mundo (HUMBERTO, 1983, p. 34).

Com uma postura revolucionaria e questionadora, o discurso de Luis Humberto
ecoava nas agdes propostas pelo Nucleo. A exposi¢cdo “Revolucdo de 32 — A fotografia e a
politica”, realizada em 1982, desenvolvia a conscientizagdo sobre a possibilidade de
utilizagdo da imagem como manipulagdo da realidade. Ja “Do académico ao construtivo: a
ruptura da fotografia dos anos 507, de José Oiticica Filho, em 1983, estimulava a
percepgdo da utilizagdo da fotografia para além dos limites de representagdo, como

instrumento de criagio. Da mesma forma, a exposi¢do “Cartemas”>*, de Aloisio

** «“Qs visitantes eram convidados a participar da idealizagio ¢ montagem dos temas a partir de cartdes-

postais, sob a orientagdo de um artista plastico e segundo esquemas deixados por Aloisio Magalhdes”
(Revista Cultura, jan./dez. 1984).
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Magalhaes, em 1982, polemizava ao propor a participacdo do espectador na criagdo da

obra.

Verificamos a atuacdo do INfoto como sendo dividida em duas vertentes distintas e
complementares: fotografia historica e contemporanea. O processo de resgate historico era
baseado ndo s6 na identificacdo e conservagdo de acervos, como também nas mostras de
colegdes. A exposi¢ao “O retrato brasileiro, fotografias da Colecao Francisco Rodrigues”
exibiu, em parceria com a Funda¢do Joaquim Nabuco de Pernambuco, 500 pecas: “entre
estojos de daguerredtipos, ambrotipos e ferrdtipos, albuns de retratos e fotografias sobre
papel que nos proporcionaram uma significativa imagem da sociedade brasileira do século

XIX.” (REVISTA FOTOPTICA, 1982, p. 29).

Segundo Luis Humberto (HUMBERTO, 1984), apesar das adversidades politicas
que enfrentdvamos no pais, o panorama da fotografia brasileira nos anos 1980 era de
crescimento e afirmacdo. A fotografia alargava e qualificava os espagos tradicionalmente a
ela dedicados. Multiplicavam-se as organizag¢des de fotografos, os encontros, semindrios,
exposigoes, galerias, etc. Luis Humberto relata os acontecimentos com um tom otimista: o
“I Encontro Mineiro de Fotografia”; a “VI Mostra de Fotojornalismo”, em Curitiba; o
“Foto Bahia”, entre outros, realizados com o apoio do Nucleo de Fotografia da Funarte e
além das agdes do mesmo. Ele acredita ser o inicio do fim de “uma visdo regionalista e
paroquial” transformada em empenho de dignificar e qualificar a fotografia em todo
ambito nacional. “Coisas curiosas estdo acontecendo: entidades que nunca se preocuparam
com a fotografia como forma relevante de expressdo comec¢am a dar sinais de interesse [...]
tratam a fotografia como coisa séria, importante, cuja modernidade nao pode ser ignorada.”

(HUMBERTO, 1984, p. 9).

A preocupagdo com o ensino da fotografia nas universidades foi, para o Instituto de
Fotografia, motivo para a realizagdo do “I Seminario Nacional de Ensino Universitario da
Fotografia”, que aconteceu nos dias 6 a 9 de novembro de 1984, em parceria com o
Instituto de Artes da Universidade de Campinas. “Consideramos a fotografia como capaz
de [...] transformar-se em referéncia fundamental para o entendimento de seu tempo e,

portanto, tornar-se um bem cultural.” Foi proposta uma discussdo aberta aos discentes de
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distintas faculdades de comunica¢do para a elaboragdo de um curriculo minimo de

graduacdo em fotografia.

A “IV Semana Nacional de Fotografia” foi realizada em Belém, no Pard, entre 21 e
25 de outubro de 1985. Em meio a um periodo politico e historico conturbado, com a
morte de Tancredo Neves e a criagdo injustificada do Ministério da Cultura como 6rgao
superior a Funarte. A particularidade da IV Semana era a criacdio de uma comissdo
provisoria de fotdgrafos formada por representantes das distintas regides do pais, reunida
desde o fim da III Semana, com a finalidade de dar voz as regides mais isoladas. A
comissdo trabalhou junto ao Instituto na elaboracdo da IV Semana, sugerindo temas de
palestras, oficinas e exposi¢des. As palestras realizadas discutiam os seguintes assuntos:
“A funcdo social da fotografia”, por Mauricio Lissovsky e Luiza Venturelli; “Aspectos da
Linguagem Fotografica”, por Alair Gomes e Cristiano Mascaro; “Fotografia Brasileira
Contemporanea”, por Joaquim Paiva e Pedro Vasquez; e “Regulamentagdo da profissdo de

fotografo”, por Marcio Barros.

Os desdobramentos da interpretagao realista, j& que a fotografia é tomada
como reproducdo e emana do real, e da interpretacdo critica, em que a
fotografia é construtora de imagens a partir de modelos historicamente
determinados, o modo como a fotografia ¢ pensada a partir do espectador
e o modo como ela adere e se inscreve nas praticas sociais, foram os
pontos abordados ontem a noite pelo conferencista Mauricio Lissovsky e
pela comentarista Luiza Venturelli, por ocasido da abertura da IV Semana
Nacional da Fotografia [...] JORNAL A PROVINCIA DO PARA,
1985).

Entre as dez exposi¢des realizadas, destaca-se a “I Fotonordeste”, mostra reunindo
51 fotografos da regido. “Fruto das sugestdes recebidas durante a I Semana Nacional da
Fotografia [...] as mostras regionais, como a I Fotonordeste, t€m como objetivo contribuir
para a formag¢do de um panorama significativo do estagio atual da fotografia
contemporanea do pais” (FUNARTE, 1985a). A exposi¢do “Momento Sucessorio
Brasileiro” destacou-se por realizar uma coletiva nacional retratando a transi¢do politica
dos anos 1984/1985, desde a campanha das diretas até os 60 dias do governo Sarney. A
mostra “Photographia Fidanza” resgatou a atuag¢do do fotégrafo Felipe Augusto Fidanza,
um dos pioneiros da fotografia na Amazonia do século XIX do Photo Fidanza e dos

fotografos que estiveram ligados a esse estabelecimento fotografico na mesma €poca.
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Novas experiéncias foram realizadas em Belém, como a oficina “Vivendo as
Imagens”, coordenada por Claudio Feijo, Miguel Chicaoka e Rino Marconi. O objetivo: “o
desenvolvimento do individuo como ser consciente de uma observagdo critica e agente
produtor e modificador de sua cultura” (FUNARTE, 1985a). Um trabalho que relacionava
a sensibilidade e razdo a fim de dar uma visdo nova da fotografia como linguagem.
Paralelamente, a oficina “Como organizar um Portf6lio” ministrava o aprendizado da
organizagdo e conceituacdo de trabalho fotografico, assim como a questdo dos suportes,

qualidades de copias fotograficas e coeréncia tematica.

No ano de 1985, totalizaram 70 os projetos de fotografia de todo o pais que
solicitavam apoio institucional do INFoto, tendo sido selecionados 20 projetos para apoio
efetivo. Foi o ano da implantacdo do Centro de Conservagao e Preservagdo Fotografica a
partir de um termo de cooperagdo técnica entre a Funarte e a Fundacdo Nacional Pro-
Memoria com interveniéncia da secretaria de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. O
Centro estabelecia suas atividades principais em torno da conservacdo de acervos
fotograficos, tanto na parte de ensino e pesquisa quanto de asessoria técnica para as
distintas institui¢des conveniadas, por exemplo o Departamento de Fotografia e
Microfilmagem da Biblioteca Nacional, o Museu Villa Lobos, Museu da Imagem e do

Som, Museu Historico Nacional e o Arquivo Nacional, entre outros.

Devido a completa ignorancia em relacdo a conservacdo fotografica que existia no
Brasil antes da implantagdo do Programa Nacional de Preserva¢do e Pesquisa da
Fotografia pela Funarte, a atuacdo do Centro de Conservagao foi fundamental no resgate,
preservacdo ¢ memoria de importantes acervos publicos no pais, assim como tornou-se
referéncia na América Latina, apoiando e realizando projetos internacionais de
conservagdo e preservacao fotografica. No ano de 1985, foram realizados os seminarios
sobre formacdo de mao de obra para preservacio na ABRACOR/RJ, e preservacio e
conservacdo de fotografias no INFoto, por Solange Zinega e Sergio Burgi, com

convidados internacionais.

O perfil das exposicdes da Galeria de Fotografia da Funarte no Rio de Janeiro, no

ano de 1985, era diversificado. Exposi¢des de carater historico, como “Alguns Mestres da
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Fotografia Brasileira do século XIX”, intercalaram as mostras coletivas: “Corpo & Alma —
A fotografia Contempordnea no Brasil”, Figuras e Cenas do Carnaval, Portfolios,
Fotografismo e I Foto Nordeste, além da primeira exposi¢do internacional: “Impressdes

Brasileiras — Fotografias de Eduard Boubat”, Francés.

No ano de 1986, Pedro Vasquez deixa a direcdo do INFoto, e o fotografo Walter
Firmo ¢ convidado para assumir. “Ancorei e estou atracado no INFoto ha cinco meses. A
carta sindtica da navegagdo € boa, os auxiliares de primeira linha, aptos a uma viagem real
do imaginario (como ¢ o ramo das artes), mas com os pés no chdo. Ainda passo pela
transfusdo da adaptagdo, observando, considerando, avaliando” (FIRMO, 1987). Tendo
sido convidado pelo novo diretor Ewaldo Correia Lima, Firmo adota uma postura de
continuidade: “Somamos para ndo dividir” menciona o convénio com a fundacdo pro-
memoria para obra de instalacdo do Centro de Preservacdo e Conservagao de Fotografias,
a continuidade do Prémio Marc Ferrez e das Semanas Nacionais de Fotografia; ele
reafirma: “Portanto, meus amigos, eu e minha equipe estamos trabalhando, trabalhando
sonhando que a nossa fotografia enquanto linguagem, ensino e memoria ndo seja como diz

o poeta (Drummond) apenas uma fotografia na parede” (FIRMO, 1987).

A “V Semana Nacional de Fotografia” foi realizada em Curitiba, no Parana, entre 18
e 22 de agosto de 1986. Com grande movimentagdo e apoio de diversos espacos,
especialmente o SESC de Curitiba, foi a Semana que mais realizou exposigoes, totalizando
vinte e sete. Numerosas coletivas de fotografos da regido, como: “Fotdgrafos Pioneiros do
Parand”, “Fotografia Contempordnea do Rio Grande do Sul”, “VII Mostra de
Fotojornalismo do Parand”, “I Mostra de Fotografia Contemporanea do Parana” e
“Retrospectiva do Fotoclube do Parand”, entre outras. Entre as mostras individuais, nomes
j& conhecidos na regido, como Luiz Carlos Felizardo; na mostra “Fotografias Recentes”,

em grande formato, foi aclamado pela critica:

Luiz Carlos felizardo abafa com sua competéncia, abafa com sua visdo
fotografica. Quantas zonas teria mesmo o famoso sistema de zonas de
Ansel Adams? Seriam dez zonas? Nao contei todos os cinzas
felizardianos, mas o seu mundo, ciselado com precisdo estende-se em
camadas feitas de cores (cinzas) volumes, texturas. Natureza e técnica
frente a frente. Emocao também. Imagens perfeitas, mas nao frias.
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A oficina de trabalho realizada pela fotografa Stefania Brill, na época dona de uma
coluna de critica fotografica e produtora da exposi¢do Brésil des Brésiliens, em Paris,
segundo o Jornal Almanaque, de Curitiba, em 24 de agosto de 1986, teve uma proposta de
trabalho interessante. Ao examinar junto com os vinte fotografos participantes de sua
oficina os jornais de Sdo Paulo, Rio, Brasilia e Para, ficou clara a falta de edi¢do e o uso

sem critérios das fotografias:

Analisamos a foto como noticia e ndo como mera ilustracdo.
Comparamos as manchetes, fotos e legendas. Dobramos a péagina para ver
como o jornal estd sendo vendido na banca: qual o peso da manchete e da
foto. Verificamos que em Sdo Paulo o ‘Jornal da Tarde’ ¢ o melhor
graficamente, mas o uso da fotografia obedeceu a poucos critérios [...]
nao entendemos qual a finalidade de se colocar lado a lado, por exemplo,
uma foto de Rita Lee e de um morto no Libano, muitas vezes o leitor
acompanha a ideologia da empresa jornalistica.

Na discussdo sobre a fotografia brasileira contemporanea, a palestra de Joaquim
Paiva foi comentada por Boris Kossoy; este aponta a dificuldade entre a extensdo da
producdo fotografica brasileira e as restritas possibilidades de divulgagdo do trabalho de
autor. “Nos falta uma visdo muito maior dessa publicacdo para se saber a estética dessa

fotografia brasileira” (O ESTADO DO PARANA, 1986).

A leitura critica ultrapassou o tempo e os espagos previstos. As fotos
esparramadas no chdo, 14 mesmo nos corredores do SESC, os grupos se
formando a comentar, criticar, elogiar. A noite ndo ¢ para descansar.
Depois das palestras, dos audiovisuais, um encontro nos bares [...]
Professores, criticos, alunos. Quem era quem? Nao importava a funcdo, o
que importava era o dialogo [...]. ‘Foi interessante aquela proje¢do das
imagens de fotografia brasileira contemporinea por Joaquim Paiva’
(Paiva ¢ um dos nossos colecionadores andnimos, teimosos, pacientes.
Ele tem cerca de 500 fotos em seu arquivo um numero bem
significativo!) (Revista, Curitiba, 1986).

Durante a “V Semana Nacional de Fotografia”, foi levantada a hipotese de se alterar
a realizacdo das futuras semanas para um lugar fixo. A proposta foi rejeitada; o fotdografo
Ivan Lima justifica a possivel alterag@o a partir da avaliagdo dos encontros que aconteciam
em Arles, na Franca e que inspiraram a realizagdo das semanas no Brasil. Visto que os
“Rencontres de Arles” na época ja eram realizados ha 16 anos, tendo adquirido conquistas

significativas pela permanéncia na cidade, como apoio da prefeitura, entrada no circuito
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turistico da cidade, favorecido pela época em que se realizava e por ter sede propria. A
partir dessas constatagdes, o fotdgrafo critica a itinerancia das Semanas Nacionais de
Fotografia e propde um repensar de suas futuras realizagdes. Em contra partida para outros

fotografos, a itinerancia e descentralizagcao eram mais interessantes.

Pra gente que participa da semana, ela ¢ uma injecdo de animo. Nao ¢
facil trabalhar com fotografia, principalmente para nds, aqui no nordeste.
E no momento em que se encontra pessoas, vindas do Brasil inteiro,
umas mais velhas, outras come¢ando, com trabalhos incriveis, isso da
uma forga enorme. Faz gostar de ser fotografo. [...] E importante que, a
cada ano, ela mude de lugar, isso nos da chance ndo s6 de conhecer os
que vao 14, como o de ver o que ali ocorre. [...] Mas o fotdgrafo de jornal,
por exemplo, nunca vai ter condi¢do de ir a uma semana. [...] Até hoje ,
dois anos depois, repercute em Fortaleza a Semana que se realizou aqui.
Ficou na cabeca das pessoas, mesmo os que ndo fazem fotografia, mas se
interessam. Houve uma efervescéncia naqueles dias que continuou. A
partir da Semana criamos contatos na regido. Os fotografos do Piaui estdo
animadissimos para fazer um encontro regional. SO a realizacdo da
semana justifica a existéncia do INFoto (BARREIRA, 1986, p. 6).

A “VI Semana Nacional de Fotografia” aconteceu em Ouro Preto, Minas Gerais,
entre 16 e 22 de agosto de 1987. Com intensa participagdo de 600 fotografos, nimero trés
vezes maior que na Semana de Curitiba, a presenga de estrangeiros delineava as intengdes
de ampliar os lacos com os fotografos latino-americanos, um caminho ja tragado pela
Galeria de Fotografia no Rio de Janeiro, ao propiciar abertura para realizacdo de
exposigdes dos cubanos; “Cuba imagens da historia de Raul Corrales”; “70 Impressdes de

Cuba: coletiva de fotografos cubanos”.

Fidel Castro, de mochila no ombro, na guerilha de Sierra Maestra; a
entrada de Camilo Cienfuegos en Havana; a invasdo da Bahia dos Portos
- estes e outros importantes momentos da Revolucdo Cubana, registrada
pela camera do fotéografo Raul Corrales, compdem a exposi¢do Cuba,
imagens da historia [...] (FUNARTE, 1987a).

Em Ouro Preto, palestras e mesas-redondas pensavam a fotografia nas artes plasticas
e no cinema. J& Luiz Carlos Felizardo e Leopoldo Plentz ministravam oficinas de
aperfeicoamento técnico em preto e branco e na ampliacdo de copias fotograficas de alta
qualidade. Marcelo Kreiser realizava oficina de “Processos alternativos de Fotografia”, e a
“Leitura Critica da Imagem” era debatida por Luis Humberto, Walter Firmo, David Zingg

e José Albano.
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Foi uma Semana agitada com a realizacdo de 15 oficinas, como, por exemplo: “A
fotografia e o cinema”, por Jos¢ Medeiros e Walter de Carvalho; “A Fotografia como
midia impressa em capas de disco”, por Felipe Taborda; e a oficina “Caixa Mégica”, aberta
a criangas da quinta e sexta série. A questdo do direito autoral foi colocada em segundo
plano com tantas possibilidades de discussdo da linguagem (por um problema de
organizag¢do, a mesa-redonda ficou sem espago oficial nessa edi¢ao). “Numa €poca em que
as palavras se perdem no ar, parece que nossa linguagem silenciosa ganha forca e evolui,

do mero registro, para a subversao do real” (FIRMO, 1987)

A “VII Semana Nacional de Fotografia” foi realizada entre 21 e 27 de novembro de
1988, no Rio de Janeiro. As oficinas “Fotografia Independente”, por Rogério Reis;
“Fotografia de Moda”, por Claudia Jaguaribe; “Historia da Fotografia no Brasil”, por
Rubens Fernandes Junior; “Imagens Intemporais”, por Claus Meyer; “Linguagem
Fotografica”, por Clovis Loureiro; “Fotografia e Historia”, por Mauricio Lissovsky,
fizeram parte da programacdo, além da possibilidade de “Leitura de Imagens” aberta a
participagdo de fotografos interessados em mostrar seus trabalhos a nomes como Walter
Firmo, Evandro Teixeira, Joaquim Paiva, Luiz Braga, Ricardo Chaves e Rubens Fernandes

Junior.

A parceria com a Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC) e a VII
Semana foi importante na realizagdo do ciclo de palestras, organizado por Arlindo
Machado. O ciclo debateu novas questdes que surgiam na época, como “O Video — o
Impacto da Imagem Eletronica” de Arlindo Machado, “A Holografia”, por Eduardo Kac; e
a “Computacdo Grafica”, por Ormeo Botelho. E mais uma vez a “Fotografia Brasileira
Contemporanea” foi debatida por Joaquim Paiva e Walter Firmo. Este tltimo declara:

“Nao temos s6 imagens para mostrar ha todo um discurso a ser compartilhado.”

As exposi¢des “Sebastido Salgado — Sahel o Homem em Abandono”, “Fotografos
Peruanos”, “Holofractal”, “O Negro — Um Século no Cartdo Postal”, “Imagens da Crianca
Brasileira”, “Angola, Maio de 1988 e “O Panorama da Cole¢ao de Fotografias do MAM —
RJ” integraram a programacdo da VII Semana. O destaque foi a novidade da exposi¢ao

“Holofractal”, que inaugurava a utiliza¢do da imagem digital: holografia digital ou
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computacdo holografica, de Eduardo Kac e Ormeo Botelho, na Galeria de Fotografia da

Funarte:

De janeiro de 1987 a setembro de 1988 os dois artistas pesquisaram a
possibilidade de integracdo entre a holografia e a computacdo grafica.
Esta pessquisa deu a luz da ‘geometria fractal’ e o resultado foi o
holopoema Quando?, objeto da presente exposicdo (FUNARTE, 1988).

A “VIII Semana Nacional de Fotografia” foi realizada entre os dias 27 de novembro
e 1 de dezembro de 1989, em Campinas, Sao Paulo, homenageando o pesquisador
Hercules Florence, que descobrira no século XIX, paralelamente ao descobrimento da
fotografia na Franca, uma forma de fixar a imagem, aqui no Brasil. “O inventor no Exilio”,
como Florence se denominava, foi tema da palestra de Booris Kossoy e exposi¢do. As
mesas-redondas realizadas discutiram “O uso da imagem como instrumento de pesquisa na
Universidade”, “Preservacdo de acervos fotograficos” e “Procedimentos preliminares para

a organizacao de acervo fotografico.”

As oficinas que trataram dos ‘“multiplos aspectos ligados a modernidade das
linguagens visuais” foram: “A Fotografia dentro da Historia da Arte”, por Annateresa
Fabris; “A fotografia e a pequena historia de Walter Benjamin”, por Mauricio Lissovsky;
“Fotografia e expressdo pessoal”, por Luis Humberto; “Fotografia de rua”, por Milton
Guran; “Fotografia a Cores”, por Pedro Lobo; “Fotografia sem Camera”, por Regina
Alvarez; “Holografia”, por José¢ Joaquin Lunazzi; “Imagem digitalizada”, por Marcelo
Costa Souza, entre outras. Além da ja institucionalizada “Leitura de imagens”, foram
realizados os lancamentos dos livros Olhares Refletidos, de Joaquim Paiva, e América:

Imagens, de Nelson Brissac Peixoto.

Os anos seguintes foram, infelizmente, de extingdo da Funarte e, consequentemente,
do INFoto. Em marco de 1990, o governo de Fernando Collor, no seu primeiro dia,
“desmantela toda a estrutura implantada até entdo. Com o fim das institui¢des, parte dos
funcionarios demitida e outros colocados em disponibilidade, pds-se fim a um periodo rico
de experiéncias” (BOTELHO, 2000). A equipe do INFoto foi destituida, e o instituto

transfomou-se em uma “area de fotografia” vinculada ao recém-criado “Instituto Brasileiro
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de Arte e Cultura (IBAC), em substituicdo da Funarte. O retrocesso para a fotografia

brasileira foi imenso, podendo ser considerado como ainda inferior a criagdo do Nucleo.

Apenas Angela Magalhies (2014) restou da equipe do extinto INFoto; ao retornar de
uma formacdo no International Center of Photography em Nova lorque, foi pega de
surpresa ao ser convidada a seguir trabalhando na nova area de fotografia, tento o desafio e
a responsabilidade de ndo deixar se extinguirem totalmente as ac¢des institucionais. As
realizacdes da area de fotografia, denominados “projeto fénix”, tendo como equipe um
numero reduzido de quatro pessoas comparadas com as vinte existentes no Instituto. Dessa
forma, as atividades realizadas foram quase heroicas, trabalhando com equipe que ndo
participara do instituto, menos prestigio e uma quantidade inferior de verbas. “O objetivo
era nio apequenar as nossas agdes”, conta Angela, ao lograr resgatar o espago de
exposicao, manter o Prémio Marc Ferrez, criar o Prémio Nacional da Fotografia, realizar o
I Encontro de Produtores Culturais e, finalmente, conseguindo realizar o II Fotonorte na

Amazonia.

A criacdo do Nucleo e toda a sua trajetdria até a transformacdo do Instituto de
Fotografia foram de importancia fundamental para a constituicdo do campo fotografico no
Brasil. O mapeamento dos fotdgrafos brasileiros, a democratizacdo e acesso a Galeria de
Fotografia, a partir das convocatérias, € o espaco para o didlogo e debate foram
inicialmente agdes que permitiram o desenvolvimento de uma consciéncia fotografica. A
discussdo que em um primeiro momento lutava por uma valorizacdo da fotografia a partir
do respeito ao direito autoral, o crédito dos fotografos em jornais e revistas, a
profissionalizacdo e a tabela de precos minimos foi ampliada e diversificada a partir dos

encontros proporcionados pela Funarte.

A questdo da linguagem fotografica ocupa lugar nas principais palestras, comecando
a se discutir as possibilidades de expressdo e a necessidade de espaco para exposi¢do. As
praticas realizadas pelo Instituto, como as Semanas de Fotografia, o concurso Marc Ferrez
e as novas propostas de exposicdo, permitem o surgimento de fotdografos que se
consolidam com seus projetos artisticos, considerados artistas. Como exemplos temos:
Miguel do Rio Branco, Mario Cravo Neto, Maureen Bissiliat, Nair Benedicto, Juca

Martins, Milton Guran, Rogério Reis, Cassio Vasconcellos, Luiz Braga, Miguel
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Chiakaoca, entre outros, novas parcerias de carater mais artistico, como com o Instituto de
Artes da Unicamp, palestras discutindo artes plésticas e fotografia, o proprio surgimento
do colecionador de fotografias, enfim todo um novo campo que conduziu a fotografia a

novos patamares.
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Figura 2: Catadlogo Mostra de fotografia 1 da
Figura 1: Catalogo Mostra de fotografia 1 Funarte: Nossa Gente, 1979. Foto 56: Milton
da Funarte: Nossa Gente, 1979 Guran; Foto 57: Beto Felicio.



Figura 3: Catdlogo Mostra de fotografia 1 da Funarte: Nossa Gente, 1979.
Foto: Lélio Faco: Parque Nacional do Xingt, 1978
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Figura 4 - Catadlogo Mostra de fotografia 1 da Funarte: Nossa Gente, 1979.
Foto: Jodo Urban: Bandeirantes, PR, 1978
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Figura 5 - Catalogo Mostra de fotografia 1 da Funarte: Nossa Gente, 1979.

Foto: Eduardo Simdes: Bairro da vila carioca, SP, 1979

Figura 6 - Catalogo Mostra de fotografia 1 da Funarte: Nossa Gente,

agosto de 1979. Foto: Cristina Zappa: Feira de Sdo Cristovao, 1978



Figura 7 - Catalogo Mostra de fotografia 1 da Funarte: Nossa Gente, 1979.
Foto: Beto Felicio: Curitiba, PR, 1978
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Figura 8: Catalogo Mostra de fotografia 1 da Funarte: Nossa Gente, 1979
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Figura 9 - Catalogo Mostra de fotografia 2 da

Funarte: Anténio Teixeira. outubro de 1979.

Camisa do estudante Edson Luis — Assembléia Legislativa, RJ, marco 1968

FiguralO - Catalogo Mostra de fotografia 2 da Funarte: Antonio Teixeira.

outubro de 1979.
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3
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Figura 11 - Catdlogo Mostra de fotografia 3

da Funarte: Lazer. novembro de 1979.

Marcelo Lartigue 28

Figura 12 - Catalogo Mostra de fotografia 3 da Funarte: Lazer. novembro

de 1979.
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Figura 13 - Catalogo Mostra de
fotografia 5 da Funarte: Fotografos
Mexicanos, abril de 1980.
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Figura 14 - Catalogo Mostra de fotografia 5
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René Freire 30

da Funarte: Fotdgrafos Mexicanos, abril de

1980.
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6
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Figura 15 - Catalogo Mostra de
fotografia 6 da Funarte: Classe Média
Brasileira, 1980.

Américo Dias Vermelho 34

Figura 16 - Catalogo Mostra de fotografia 6 da Funarte: Classe
Meédia Brasileira, 1980.
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Figura 17 - Catalogo Mostra de
fotografia 7 da Funarte: Visita do Papa ao

Brasil, 1980.

Figura 18 - Catdlogo Mostra de fotografia 7 da Funarte: Visita
do Papa ao Brasil, 1980.
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Figura 19 - Catadlogo Mostra de fotografia 8
da Funarte: Revolugéo de 30, 1980

Figura 20 - Catdlogo Mostra de fotografia 8 da Funarte: Revolugdo de 30, 1980
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Figura 21 e 22 - Catalogo Mostra de fotografia 9 da Funarte: Fotografia sem Camera, 1981
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Figura 23 e 24 - Catdlogo Mostra de fotografia 10 da Funarte: Herminia de Mello Nogueira
Borges, 1981



n

MOSTRA DE

| MEC/FUNARTE
Nucleo de Fotografia - Departamento de Editoragao
3 § Rua Aradjo Porto Alegre, 80 - Rio de Janeiro

O TRABALHO |

Figura 25 e 26 - Catalogo Mostra de fotografia 11 da Funarte: O Trabalho
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2 A FORMACAO DA COLECAO JOAQUIM PAIVA

Neste capitulo, procuramos compreender a origem da Colecdo Joaquim Paiva de
fotografias. Para tanto, pesquisamos o acervo do proprio colecionador, no qual
encontramos recortes de jornais dos anos 1980 até os dias atuais, correspondéncias dos
fotografos integrantes da cole¢do, documentos, recibos, cartas e entrevistas arquivadas. O
nosso objetivo ¢ compreender como foi realizada a constituicdo da colegdo paralelamente
as acdes do Instituto Nacional da Fotografia, bem como analisar as influéncias desses dois
projetos que, nos anos 1980, tiveram a mesma finalidade: a valorizacdo da fotografia

brasileira.

Realizamos um cruzamento de dados com o acervo de pesquisa constituido de
releases, jornais, relatorios, catdlogos, cartas, entre outros documentos referentes as acdes
do Nucleo e do Instituto da fotografia nos anos 1980 e 1990, com o levantamento de dados
sobre a formacao da referida colecdo. Ao montar esse quebra-cabeca, buscamos identificar
os caminhos que direcionaram as escolhas por determinados fotégrafos na configuracdo da
colecdo Joaquim Paiva, assim como procuramos reconhecer a trajetoria dos fotografos
escolhidos dentro das a¢des do Nucleo e Instituto da Fotografia da Funarte, no mesmo

periodo.

A formagdo de um campo artistico, de acordo com Bourdieu (1996), tem a
caracteristica especial de trabalhar com o conceito de denegagdo do valor economico da
obra de arte. A obra de arte ndo ¢ valorizada apenas pelo custo do material que foi
utilizado em sua produgdo, ela possui um valor que lhe ¢ atribuido e que ultrapassa, muitas
vezes, em muito o gasto que foi necessario para a sua producdo. Esse valor ¢ criado a partir
do reconhecimento do artista pelos agentes que participam do campo: curadores,
professores, galeristas, produtores culturais, jornalistas, entre outros. A atribui¢do de um
valor para a obra de arte ¢ fruto das interacdes e disputas que acontecem dentro do campo
artistico e que possibilitam a determinados agentes do campo demarcarem os valores das

obras.

No contexto da criagdo do campo fotografico no Brasil, como foi demonstrado no

primeiro capitulo, a institui¢do publica teve um papel fundamental de fomento a discussdo
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e ao desenvolvimento do meio fotografico no pais. O Instituto Nacional da Fotografia
tornou-se um dos principais agentes dentro do campo; as a¢gdes de mapeamento realizadas
pelo INFoto determinaram os nomes da fotografia brasileira, “descobertos” a partir de
convocatorias nacionais e reconhecidos no decorrer das semanas de fotografia como

agentes dentro dos seus nucleos de origem.

O colecionador surge nesse contexto como um agente que determina o carater de
obra artistica da fotografia brasileira, atribuindo-lhe novo capital simboélico, reconhecido
dentro do campo. A consagra¢do de determinados fotografos destacados pelo mapeamento
Funarte foi retificada por Joaquim ao adquirir fotos de autores consagrados e, ainda,
denominados pelo proprio colecionador como merecedores de destaque. A Colecgdo
Joaquim Paiva, no decorrer dos anos, tornou-se referéncia da fotografia brasileira, como

também ¢, ainda hoje, um dos reconhecimentos mais almejados pelos fotografos do pais.

As aquisi¢des da Colecdo Joaquim Paiva realizadas nos anos 1980 e 1990 sdo
similares aos nomes destacados pelo Nucleo e posterior Instituto da Fotografia. A
participag@o de Paiva nas Semanas de Fotografia foi ativa; as conexdes estabelecidas com
os fotdgrafos de todo o pais permitiu ao colecionador negociar diretamente com os autores
dos projetos que julgara interessantes obras para integrar a cole¢do. Dessa forma, a
complementaridade das agdes da Funarte com o surgimento da cole¢do ¢ reveladora da

historia da consagracdo dos nomes da fotografia brasileira.

Por tudo isso, acreditamos ser de carater fundamental compreender a historia da
formagdo da Colecdo Joaquim Paiva como parte do processo que objetiva o
reconhecimento da fotografia no Brasil. Este estudo procurou refletir sobre as aquisi¢des
de Joaquim, em paralelo com as a¢des do INFoto. Dessa forma foi possivel compreender o
processo como um todo, e, por fim, verificar os profissionais que se destacaram dentro da

formagdo do campo fotografico brasileiro.
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2.1 O despertar de um colecionador

“Seja como colecionador, seja como
artista a fotografia representa para
mim uma forma de sentir-me vivo, de
participar, de contribuir, de expressar-

’

me.
Joaquim Paiva (1996b)

Joaquim Arnaldo de Paiva Oliveira nasceu no dia 23 de marco de 1946, no Rio de
Janeiro. Aos 3 anos de idade, perdeu o pai, oficial da marinha, que adoeceu de cancer do
estomago. Poucos anos depois, questiona sua mae sobre esse homem do qual tinha poucas
memorias, ¢ ela o apresenta a partir de fotografias, fato que marcou a sua vida e que o

conectou com a fotografia instantaneamente, a partir de uma forte relagdo emotiva.

Desde pequeno fora a partir da imagem de seu pai que Joaquim buscara reconhecer
a identidade, o rosto, a verdade do que a fotografia representava. Foi também inspirado nas
historias de viagens de seu pai como oficial da marinha que Joaquim despertou o desejo de

escolher uma profissdo que lhe permitisse viajar, a diplomacia.

O misterioso ponto foi certamente o contato com a fotografia nos meus 4
ou 5 anos de idade, ao perguntar & minha mde pelo meu pai, falecido
quando eu havia completado ainda 3 anos. E minha m3e me mostrava
fotos do meu pai. Eu me lembro da imagem do navio-escola em que ele
viajara a Europa, iniciando uma carreira na Marinha. Fui exposto a
fotografia muito cedo e de maneira muito emotiva, porque ligada a uma
perda. E essa circunstancia explica a paixdo pela fotografia que me
acompanha pela vida (PAIVA, 2009).

Aos 19 anos, o jovem Joaquim alterna seus interesses entre a literatura e as artes
visuais: “a fotografia para mim preencheu um espaco de inquietagdo que sempre tive pela
literatura desde a adolescéncia [...]” (PAIVA, 2009). Visitava frequentemente exposi¢des;
em entrevista, declara que, ao visitar a Bienal de Sdo Paulo no ano de 1965, teria saido

muito impressionado e tocado com a visita:

Eu ja vivia, em 1970, em um ambiente assim relacionado com as artes
visuais; por exemplo, em 1965, quando eu visitei, a Bienal de Sao Paulo
— foi a primeira vez que eu visitei a Bienal de SP —, foi um evento
fantastico, muito importante, muito interessante que me marcou bastante
(informagdo verbal) (PAIVA, 2013).
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No ano de 1970, aos 24 anos, formado em direito pela Universidade de Brasilia™, o
recém-diplomata muda-se para a capital para tomar posse de suas atividades no Ministério
das Relacdes Exteriores. Residiu nessa cidade em quatro ocasides: de 1970 a 1974, de
1981 a 1989, de 1991 a 1994 e de 2001 a 2005, intercalando com o exercicio de postos no
exterior™ e com o periodo de 2007 a 2011 no Rio de Janeiro. Paralelamente ao trabalho de
diplomata, Paiva comega a fotografar de maneira autodidata®’, em 1970, devido a
necessidade de exercer uma expressdo plastica, artistica e pessoal. O olhar de Joaquim
voltou-se para as cidades em que morava: no inicio, Brasilia; logo, Caracas, na Venezuela,
um dos primeiros paises em que Paiva trabalhou, nos anos de 1976 a 1981. Como
fotografo, desde o inicio, Joaquim justifica a utilizacdo da fotografia como um meio de

~ , . . . . y . , 28
expressao artistica sendo mais valorizada de acordo com a trajetéria do fotografo™:

Considero a fotografia como arte, e dentro da arte como mero
instrumento. [...] O que importa ¢ a aceitacdo do valor da fotografia, o
reconhecimento da obra em si e a minha pessoa ¢ mero instrumento,
embora dependa do fotégrafo o valor da obra (PAIVA, 1973).

Apesar de seu interesse inicial em realizar fotografias abstratas, Joaquim transitou
do abstrato ao figurativo, este Gltimo sendo a parte mais expressiva de sua produgdo. Em
suas primeiras pesquisas em busca da imagem, realizou fotografias de composi¢des
abstratas a partir do recorte de elementos das moradias dos operarios que construiam
Brasilia nos anos 1970. Sua preocupacao era formal e bastante rigida: fotografou objetos,

dejetos, cartazes rasgados e manchas.

Até bem pouco tempo renegava essa minha primeira fase. Depois, nao.
Ela foi enriquecedora e fez parte da minha historia. Além disso apds essa
rigidez, foi que me soltei. Agora, gosto dos contrastes que chocam; da
tensdo, onde ressalta o social e também da fotografia como preocupagao
formal, lirica e poética (JORNAL JOSE, 1983).

2 Qs quatro primeiros anos do curso de direito foram realizados na Universidade do Estado da Guanabara,

no Rio de Janeiro de 1965 a 1969.
% Canadd (1974 a 1976), Venezuela (1976 a 1981), Argentina (1995 a 1998), Portugal (1989 a 1991), Peru
(1998 a 2001), Madri (2005 a 2007) e Estados Unidos (2011 a 2013).
Nos anos 1974, Joaquim fez um breve curso de fotografia na universidade de Otawa, no Canadd, e alguns
outros workshops nos paises em que viveu, incluindo o Brasil.
Joaquim Paiva como fotégrafo realizou mais de 40 exposi¢cdes até os dias atuais e recebeu 2 prémios,
tendo conquistado um reconhecimento de institui¢des museoldgicas que adquiriam suas fotografias, entre
elas: Museu de Arte de Sdo Paulo, Biblioteca Nacional da Venezuela, Museu da Meméria Candanga,
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, Museé Francais de la Photographie, na Franca,
Museum of Fine Arts, Houston, nos Eua.

27

28
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No ano de 1972, Joaquim realizava uma primeira exposi¢ao individual no Clube

das Nagdes, em Brasilia, expondo 30 fotos das suas andangas pela cidade, um recorte

abstrato da estética popular: Plano Piloto, Cidades Satélites de Taguatinga, Sobradinho e

Nucleo Bandeirantes?’.

Comecei a fotografar, no meu primeiro ano em Brasilia, como um hobby,
paralelamente ao trabalho diplomatico, como uma forma de me integrar a
nova cidade, de passar o tempo, quem sabe até de esquecer que estava em
Brasilia em pleno regime militar, repressivo, e compensar as saudades do
Rio. A fotografia significou um instrumento de comunicagdo e expressao
(PAIVA, 2009).

Desde o inicio, Joaquim Paiva busca inserir-se no meio fotografico, tanto nos

distintos paises em que viveu quanto no Brasil, e estava sempre atento aos passos do

Nucleo de Fotografia desde os anos 1979. Bastante determinado, realiza exposigdes de

seus trabalhos pessoais em distintos espacos. Em 1973, participou de exposi¢des coletivas

no Museu de Arte Moderna e da Galeria Studius no Rio de Janeiro, na Galeria Multipla e

no Saldo da Primavera da rede Globo em Brasilia, no Museu de Arte Moderna e na Bienal

de Sdo Paulo. No ano de 1976, volta a Bienal de Sao Paulo e realiza exposi¢do na

Informall Art Gallery em Toronto, no Canada. Em 1979, ¢ convidado a ser jurado no

primeiro concurso internacional de fotografia: El nirio y la estructura, da Fundagao Teresa

Carreflo, promovido pelo Ministério del Desarrollo Urbano da Venezuela, e em 1980

expde no Museu de Arte Contemporanea em Caracas.

Em 1970 tiveram inicio minhas constantes mudancas como diplomata:
para Brasilia, vindo do Rio de Janeiro, onde vivera até os 24 anos. Depois
Canada, Venezuela, Portugal e Argentina, incluindo duas outras
permanéncias em Brasilia. Viajei por muitos paises. Os deslocamentos
por geografias, povos e idiomas ttras permantografia: iro, na
Galeriagnifainda maior pelo Brasil e pela sua cultura principalmente,
percebida a distdncia com maior foco. Expressdo desse interesse foi a
minha decisdo de colecionar fotografia brasileira (PAIVA, 1996a).

O projeto da formacdo de uma colegdo de fotografias era concomitante ao de

fotografo artista. Nesse sentido, Joaquim busca, desde o inicio dos anos 1970, relacionar-se

29

Uma pesquisa mais ampla de cardter documental caracterizou esse segundo momento da vida do
fotégrafo: em Brasilia, fotografou o Nucleo Bandeirante, o Plano Piloto, a rodovidria, o vale do
amanhecer e a torre de televisdo. Recentemente, no ano de 2014, Joaquim lan¢ou um livro com uma
grande parte das fotos que realizou nos anos em que viveu no distrito federal: “Lembrancas de Brasilia:
Foto da Hora”.
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com ambientes e pessoas ligadas a fotografia tanto no Brasil quanto no exterior. O fato de
ter sido jurado no concurso na Venezuela muito o motivou a relacionar-se com as pessoas
que atuavam no reconhecimento da fotografia no Brasil. Assim, ¢ a partir desse momento
que Joaquim procura estabelecer contatos com as institui¢cdes brasileiras que promoviam a
fotografia no pais no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Desde Caracas, Paiva
procurou estabelecer um didlogo com nosso pais enviando catdlogos da exposi¢cdo “El nifio
v la estructura” para pessoas que poderiam lhe abrir portas, como fotdgrafo: o editor da
revista fototica Thomas Farkas, o pesquisador Boris Kossoy, o curador do Masp na época:

Pietro Maria Bardi e o coordenador do Nucleo de Fotografia Zeka Araujo, entre outros.

Os contatos estabelecidos marcam o inicio de algumas relagdes de Joaquim Paiva
desde o exterior com a fotografia brasileira. Zeka Aratjo, por exemplo, autoriza Joaquim a
“estabelecer um contato efetivo com as institui¢cdes ligadas a fotografia na Venezuela de
modo a criar um intercAmbio regular” (PAIVA, 1980). A partir desse momento,
estabelece-se uma relacdo do Nucleo de Fotografia com Paiva, que prontamente se dispde
a auxiliar nas possiveis relagdes internacionais e de intercdmbio com paises estrangeiros.
Antes mesmo de retornar ao Brasil em 1981, Joaquim propde ao Nucleo de fotografia a
realizacdo de uma exposi¢dao individual do seu trabalho exposto na Venezuela: “Una

Vision de Caracas™:

Atendendo a sua solicitagdo, remeto-lhe material informativo sobre o
Consejo Venezolano de Fotografia, apartado 929 Caracas, Venezuela,
cujo presidente ¢ a Maria Teresa Bulton de Gasparini. Com Maria Tereza
falei de sobre seu interesse em estabelecer contato com instituigdes
venezuelanas ligadas a fotografia. [...] Remeto-lhe, igualmente, catdlogo,
recortes de imprensa e portafolio de fotografias relacionadas com a minha
exposi¢do ‘Una Vision de Caracas’ (52 fotografias a cor), que o Museu
de Arte Contemporanea de Caracas realizou, de de 9 a 25 de margo de
1980 [...] (PAIVA, 1980).

A exposicao ndo foi realizada, porém foi estabelecida uma conexao de Joaquim
com o Nucleo de Fotografia, de modo que, nos anos seguintes, Joaquim participa de
distintas formas das acdes realizadas pela Funarte. Paiva aparece na programac¢do dos anos
1980 como palestrante e expositor; assim como recebe os primeiros catalogos das mostras

de fotografia realizadas na Galeria de Fotografias da Funarte, mesmo vivendo fora do pais.
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2.2 O desenvolvimento da colecao

“A fotografia para mim é um ato de
liberdade, de afirmagao, de beleza e de
ruptura.”

Joaquim Paiva (2004)

O ato de colecionar em uma época em que a fotografia ainda ndo era entendida
como arte, apenas como um retrato da realidade, foi um ato de extrema coragem, ousadia e
que, de certa forma, criou uma nova possibilidade de valoriza¢do da fotografia no Brasil.
Olhar para a fotografia como um meio de expressao, ndo apenas de retrato do real, mas de
criacdo e reflexdo sobre a realidade, expressdo de uma identidade: essa foi a grande
ousadia do colecionador ao ver e apostar desde o inicio nesse movimento, que era nosso,

um movimento de tomada de consciéncia, de conscientizagao.

Em um primeiro momento, a cole¢do reflete a valorizagdo da imagem da identidade
brasileira, questdes colocadas em pauta desde a primeira convocatdria nacional de
fotografos realizada em 1979 pelo Nucleo de Fotografia. “Nossa Gente” ¢ uma exposicao
que, ao inaugurar a galeria de fotografias da Funarte, inaugura ao mesmo tempo uma busca
pela imagem de um povo, uma cultura, um pais. Quem éramos nds, qual rosto poderia nos
representar? Havia uma necessidade de realizar esse inventdrio brasileiro a partir da

fotografia, quais ragas, etnias, tons de pele, mitos e identidades culturais nos pertencem?

O anseio da fotografia brasileira era de redescobrir qual era essa imagem do Brasil,
quem éramos, para além do que representavam de nds e por noés. Isso ¢ evidente nas
primeiras sele¢des de fotografias realizadas a partir de convocatorias nacionais pelo
Nucleo de Fotografia. Somos constituidos de diversidade, da fusdo de racas e de
multiplicidade cultural e social. Temas que s3o identificdveis nas pesquisas visuais que
deram origem as fotos de indios do Parque Indigena do Xingu, de Milton Guran e Lélio
Faco; os trabalhadores rurais, de Jodo Urban; as prostitutas, de Miguel do Rio Branco; as
criangas de barro, de Araquém Alcantara, entre outras, trabalhos que correspondiam a esse
primeiro momento de reconhecimento da fotografia brasileira, no qual se valorizaram os

retratos da diversidade da nossa gente brasileira.
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Foi a partir desse olhar para n6s mesmos, a nossa realidade, nossa gente, que a
fotografia nacional despertou para uma expressdao pessoal. Esta extrapolava os limites da
representacdo do real, uma das limitagdes impostas ao fotojornalismo, ser um retrato fiel
da realidade. Questionamentos que ja haviam sido discutidos anteriormente na fotografia
brasileira modernista, quando experiéncias abstracionistas levaram a perda total do
referente na fotografia e a composicdes abstratas, como, por exemplo, nos trabalhos de

Geraldo de Barros e José Oiticica Filho.

Contudo, foi nas décadas de 1980 e 1990 que a fotografia brasileira surge como
uma pulsdo criativa de extrema variedade. Em uma época em que a grande forga era o
fotojornalismo, pensam-se e se apresentam novas possibilidades para a fotografia. O olhar
¢ a principal ferramenta de interpretacdo da realidade, e desta buscava-se mostrar e
conhecer a ampla diversidade cultural, identitaria, racial, mitologica e religiosa do pais. Os
ecos dos gritos de liberdade — que no passado questionaram a prisdo em relacdo a fungdo
de retrato da realidade vinculada a fotografia — ressoaram nos anos 1980 em propostas de

autenticidade expressiva como interpretagdo do real.

A busca da identidade e a valorizacdao do nacional, o cinema novo, o tropicalismo, a
fusdo da cultura popular na construgdo artistica foram catalisadores de uma nova forma de
se pensar e fazer arte nos anos 1970 e 1980. A acdo de Joaquim foi inspirada no projeto de
valorizacdo da nossa cultura e identidade, assim como na utilizagdo da fotografia como
meio para expressoes artisticas e pessoais. As fotografias adquiridas por Joaquim nos
primeiros anos 1980 eram selecionadas de acordo com seu interesse em determinado

projeto fotografico para além da simples reportagem fotojornalistica, como declarou:

[...] o distanciamento me fez ver que havia no Brasil toda uma producdo
fotografica autoral e de qualidade que ia muito além do fotojornalismo —
sindnimo praticamente da fotografia brasileira nos anos 70 — e cujo
veiculo de comunicacdo eram jornais e revistas. A producdo autoral era a
que me interessava e minha aposta em concentrar nela o colecionismo se
revelou acertada (PAIVA, 2009).
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As primeiras aquisicdes da Cole¢do se deram nos anos 1978, quando Joaquim
Paiva compra, em uma grande exposi¢io vista na Venezuela®, duas fotografias da
fotografa americana Diane Arbus®'. Desta conhecera o trabalho em uma grande exposi¢io
que visitou em 1974 em Londres em sua primeira viagem a Europa a caminho do Canada.
A escolha por Arbus ¢ reafirmada para Joaquim, quando, em viagem por Nova York, no
mesmo periodo, compra o livro de Susan Sontag: On Photography, instigado pela critica

no New York Times Review of Books.

Joaquim se identifica com a andlise das fotos de Diane realizada por Sontag:
“expressava seu repudio ao que era publico [...] convencional, seguro, reconfortante — e

32 Motivado

chato — em favor do que era privado, escondido, feio, perigoso e fascinante
com a leitura de Sontag e consciente da caréncia de publicagdes sobre fotografia nos anos
1980 no Brasil, Joaquim resolve traduzir o livro para o Portugués. Dessa forma, inicia a
traducdo espontaneamente, conseguindo publicar o livro no pais pela editora Arbor, em

1981, com o titulo Ensaios Sobre Fotografia.

A longa intimidade com o livro de Sontag, nos meses em que fui ao
pouco traduzindo-o, me proporcionou uma base teodrica e conceitual que
influenciou a minha compreensdo da fotografia e a minha visdo de
mundo através da fotografia. Foram determinantes para mim conceitos
como: ‘...a fotografia constitui uma interpretagdo do mundo, bem como a
pintura ou o desenho; [...]" Mas sobretudo talvez: ‘... a insisténcia em que
o ato de fotografar é antes de mais nada a expressio de um
temperamento, e apenas secundariamente a de uma maquina, sempre foi
um dos temas principais em defesa da fotografia’ (PAIVA, 2002).

As primeiras fotografias da cole¢do brasileira, fotos de Miguel do Rio Branco,
entraram na cole¢@o no ano de 1978, época em que o colecionador residia na Venezuela.
Em uma viagem de férias ao Brasil, Joaquim compra as fotos que ja havia encomendado
desde Caracas: trés retratos em cores, de autoria de Miguel do Rio Branco, retratos de

mulheres da periferia de distintas partes do Brasil (figuras 27, 28 e 29). Miguel estava entre

%0 A exposi¢io: “Dez Fotégrafos Norte-Americanos foi realizada no museu de Arte Contemporinea de
Caracas, na Venezuela, organizada pela Malborough Gallery, de Nova York.

As fotos de Diane Arbus inauguraram a cole¢do estrangeira, seguidas das fotos de Ansel Adams que
Joaquim adquiriu em viagem aos Estados Unidos, no ano de 1980. Apesar de haver adquirido fotos de
alguns fotégrafos venezuelanos, nos anos 1978 e 1979, a cole¢do estrangeira ndo vingou nos anos 1980;
foi a partir de 1995 que Paiva adquire fotos estrangeiras de maneira mais sistemdtica, realizando
comodato das fotos estrangeiras com o MAM em 2011, um total de 413 de 122 fotégrafos.

> SONTAG, Susan apud PAIVA, Revista Fotdptica, Sdo Paulo, 1982.

31
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os selecionados que participaram da exposicao “Nossa Gente”, realizada em 1979 pela
Funarte, como também os fotografos: Jodo Urban, Nair Benedicto, Ana Regina Nogueira,
Antonio Saggese, Penna Prearo, Walter de Carvalho, Marcos Santilli, Milton Guran,
Rogério Reis, Antonio Augusto Fontes e Paulo Rubens Fonseca, entre outros. Os
fotografos mencionados também foram escolhidos por Joaquim e incluidos na cole¢do nos

anos seguintes.

Figura 27: Miguel do Rio Branco, 1978
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Figura 28: Miguel do Rio Branco, 1978

Figura 29: Miguel do Rio Branco, 1978
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O ensaio realizado por Miguel do Rio Branco nos anos 1980 no Pelourinho na
Bahia: a série Maciel, foi exposto na primeira exposicdo individual da Galeria de
Fotografias do Nucleo: “Nada Levarei quando morrer aqueles que mim deve cobrarei no
inferno” — 1981. Joaquim Paiva adquiriu quatro fotografias do Maciel no ano de 1983. O
trabalho de Miguel era pautado em uma busca do fotégrafo de captar a partir da realidade e

das possibilidades técnicas da fotografia um discurso pessoal. Segundo o autor,

A fotografia tem um compromisso com o real, esse compromisso nao ¢
necessariamente panfletario, ¢ algo entre vocé e o real. Vocé, sua vida,
personalidade, seu ser e a realidade ambiental. Como se vai utilizar a
fotografia, ¢ outro negoécio. A fotografia € principalmente uma arte
visual. [...] O principal ndo ¢ o Pelourinho, ndo ¢ o Maciel. O principal ¢
o artista se expor através da realidade retrabalhada. E o seu eu aparecer
ali, no real (RIO BRANCO in PAIVA, 1989a, p. 79).

Segundo Joaquim Paiva, no inicio dos anos 1980 no Brasil, a fotografia documental
¢ predominante. Contudo, fotografos como Rio Branco realizam a partir do retrato do real
leituras interpretativas que vao muito além da mera documentagdo, “pois propiciam,
através de suas imagens, uma multiplicidade de leituras e metaforas que transcendem os
limites estreitos do tema em si” (PAIVA, 1985). Dessa forma, identificamos, no decorrer
das aquisi¢des do colecionador, um esforco em valorizar fotografos que representassem, a
partir de seus projetos, seja profissionais ou pessoais, novas possibilidades de linguagem

para a fotografia brasileira.

O trabalho no prostibulo de Maciel, realizado por Miguel Rio Branco,
retrata o climax da decadéncia e da decrepitude, as cicatrizes da vida e da
dor, toda uma visdo do fotografo, irremediavelmente pessimista, diante
de um mundo de profundos contrastes de riqueza e pobreza, justica e
injustica, onde a igualdade ¢ intangivel. O pessimismo de Miguel, por sua
vez, parece tocar o desespero, quando se apropria ele de uma inscrigdo de
uma parede do Maciel: Nada levarei quando morrer. Aqueles que me
devem que me paguem no inferno (PAIVA, 1985).
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Figura 30: Miguel do Rio Branco — Fotografia incluida na Colegdo Joaquim paiva em
1983

As atividades de mapeamento e valorizacdo da fotografia brasileira exercidas pelo
Nucleo de Fotografia da Funarte™ nos anos 1980 e 1990, ao promoverem o encontro de
fotografos, produtores culturais, curadores, educadores e amantes da fotografia, entre
outros, ampliaram a discussdo e exposi¢do da fotografia no pais. Foi um periodo em que se
discutiu com muita paixdo e efervescéncia a fotografia nacional, um momento Unico e
contagiante, revelador de grandes nomes e estimulador da criacdo da Colegdo Joaquim
Paiva, marco da transi¢do que a fotografia brasileira estabelecia no caminho de valorizagao

entre representagdo e interpretagdo subjetiva da nossa realidade.

Ao retornar ao Brasil, em 1981, Joaquim inaugura sua participacdo na programagao
do Nucleo de Fotografia em um debate com Humberto Medeiros, sobre o livro Ensaios
Sobre Fotografia, que recém traduzira. Os anos que se seguiram do retorno de Paiva a
Brasilia, periodo em que viveu na cidade por oito anos consecutivos, foram o momento no
qual a colecdo foi sendo ampliada e diversificada com aquisi¢cdes sistematicas,

configurando um corpo de obras e fotografos que crescia a cada ano. Interessado pelo

3 Descrevemos as intensas atividades realizadas pelo Niicleo de fotografia da Funarte, no primeiro capitulo

desta pesquisa.
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momento presente mais que pela fotografia do passado™, o colecionador busca inserir-se
no meio fotografico e conhecer os fotografos e seus trabalhos, pesquisa em jornais e visita
frequentemente exposigdes, além de participar ativamente das atividades realizadas pelo

Nucleo de Fotografia da Funarte.

O que me possibilitou adquirir foi o fato de que ninguém nunca tinha
pensado em valorizar a fotografia, quer dizer, o que se valorizava sempre,
no colecionismo de forma geral, ¢ aquilo que ¢ antigo. [...] Mas o meu
grande barato sempre foi o momento presente, sempre foi a
contemporaneidade. Esse sempre foi o meu desafio. E isso estava de
acordo com a minha realidade financeira, quer dizer, ¢ muito mais facil
colecionar algo contemporaneo, [...] mas quando vocé tem um certo olho,
eu acho que tenho esse olho, vocé detecta o valor dos trabalhos
independentemente das pessoas serem famosas (PAIVA, 1994).

O mapeamento imagético do Brasil, realizado pelos fotdgrafos nos anos 1980, ¢
uma reflexdo da fotografia sobre a cultura e a identidade brasileira. Da mesma forma,
inicia-se um caminho sem volta de utilizacdo da fotografia como forma de expressdo
subjetiva, sensivel, para além da captura do real, caminho que foi identificado e valorizado
tanto pelo Instituto Nacional da Fotografia quanto pelo colecionador Joaquim Paiva. Eles
criaram possibilidades de exposi¢do e valorizaram a fotografia criativa, ou melhor, a

fotografia como um ato de criagdo.

Nos anos de 1979 a 1982, as principais atividades do Niucleo® posterior Instituto
Nacional da Fotografia (1984), conforme tratado no primeiro capitulo, foram de
mapeamento dos fotografos do pais e de revindicagdes pautadas na questdo da
regulamentacdo da profissdo de fotojornalismo e direitos autorais. Assim como de
realizacdo de palestras e exposi¢des na Galeria de Fotografia da Funarte a partir de
convocatorias nacionais, acervos historicos e propostas individuais. A abertura ao debate
com a comunidade fotografica foi também um ponto importante das agdes promovidas

pelo Nucleo.

As convocatorias das exposi¢des coletivas foram realizadas para os projetos:

“Nossa Gente” e “Lazer” (1979), “Visita do papa ao Brasil” e “Classe Média Brasileira”

** Joaquim chegou a adquirir algumas fotografias mais antigas, como as de Felipe A. Fidanza, 5 fotografias
de vistas do Belém do Pard ao final do séc. XIX. Contudo, seu interesse pelo antigo parou por ai.

¥ Lista completa das atividades do Nicleo e Instituto, por décadas, em quadros em anexo.
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(1980) e “O Trabalho” (1982). Na mesma galeria, foram realizadas algumas exposi¢des de
arquivos historicos, como os de Augusto Malta (1980) e Herminia de Mello Nogueira
Borges (1981), como também as primeiras exposi¢des individuais de Miguel Rio Branco
(1980), Regina Alvarez (1981), Sebastido Barbosa (1981), Sebastido Salgado (1982) e
“Cartemas: a Fotografia como Suporte de Criacdo”, de Aloisio Magalhdes (1982). Outras
exposigdes coletivas realizadas pela Funarte procuraram retratar temas da época, por
exemplo: “Brasilia Sonho do Império, Capital da Republica”, de Luis Humberto e Martins
Pereira (1981), e, ainda, “Auto-Retrato”, coletiva nacional de 73 fotografos brasileiros
(1981), “Figuras e Cenas do Carnaval”: Walter Firmo, Humberto TDC, Jodo Poppe e
Ricardo de Holanda (1982) e a mostra “Exteriores” (1982), da qual Joaquim Paiva

participou.

A “I Semana Nacional da Fotografia” foi realizada no Rio de Janeiro em
agosto de 1982. A tonica do debate era em torno da valorizacdo da profissdo; o resultado
foi uma carta dos fotografos com revindicagdes formais’®. Discussdes como fotolinguagem
e direito autoral incrementaram o debate; a exposi¢ao “Painel das Regides” realizava uma
mostra coletiva de fotografos do pais. Os livros langados: “Sebastido Salgado —
Fotografias”, “Quatro Fotdgrafos de Publicidade”, “Cartemas: A Fotografia como Suporte
de Criacdo” e “Tempostal — A Fotografia nos Postais de 1900 a 1920, da cole¢ao Anténio

Marcelino, inauguram os langamentos diversos que o Nucleo realiza ao longo da sua

gestao.

Em 198377, o Instituto Nacional de Fotografia realizou entre as exposi¢des
individuais: “Intuicdes em preto e branco”, de Antonio Augusto Fontes e Américo
Vermelho; “Documentando raizes — polacos e judeus”, de Jodo Urban e Sergio Zalis, e
“Cravo Neto: fotografia esculturas”, de Mario Cravo. No mesmo ano, as palestras e
conferéncias realizadas no Instituto revelam uma discussdo ainda forte sobre

fotojornalismo e direitos autorais. Temas novos como a histéria da fotografia e a leitura de

% A carta dos fotégrafos resultante da “I Semana de Fotografia” foi estudada no capitulo 1 desta
dissertagdo.

7 As atividades realizadas pelo Nicleo e Instituto da Fotografia encontram-se detalhadas em quadros em
anexo.
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imagens contemporaneas foram discutidos por Mauricio Lissovsky e Stefania Brill,

respectivamente.

A “II Semana Nacional da Fotografia”, realizada em Brasilia, em agosto de 1983,
inaugura um nimero maior de exposi¢des, entre elas: “Fundo neutro e meus personagens”
e “Bahia”, de Mario Cravo Neto, “Sebastido Salgado — fotografias”, “Via Sacra:
Juazeiro”, de Joaquim Paiva, “Outdoor Mulher”, de Carlos Fadon Vicente, e “Fotografias”,
de Luiza Venturelli ¢ André Dusek. A mostra “Nossa Gente”, coletiva de 97 fotografos
brasileiros, ¢ reapresentada na Semana. As palestras discutiram mercado de trabalho,
antropologia visual e a permanéncia de materiais fotograficos (ver quadros em anexo). Foi
realizada a oficina de “Fotojornalismo” com Luiza Venturelli e Milton Guran. A primeira
mostra regional, que privilegia os fotdgrafos da regido, o “I Foto Centro-Oeste”, com 63
fotografos, objetivava dar visibilidade aos trabalhos locais; entre os selecionados, o proprio
Joaquim e os fotografos que entraram na colecdo: Adonai Rocha, Alain Barki, Mércio
Barros, Juan Pratginestés, Paula Simas, Orlando Brito, Thomas Hoang, Salomon
Cytrynowicz, Rosary Caldas Esteves, Kim-ir-Sem Pires Leal, Julio Bernardes, Arthur

Costa.

O I Foto-Centro Oeste congrega 63 fotografos e sera inaugurada no dia
15 de agosto na Galeria Oswaldo Goeldi da FUNARTE. [...] O Nucleo
nao pretente considerar essa exposi¢cdo como totalmente representativa do
centro-oeste, mas ela constitui, sem davida alguma, um importante marco
numa proposta de trabalho que aspira a um aperfeicoamento gradativo —
que receberd grande alento quando o intercAmbio regional que aspiramos
se torne realidade. A comissdo que selecionou os trabalhos para o I Foto
Centro-Oeste foi integrada por Zeka Araujo (representante do Nucleo de
Fotografia da Funarte/Rio), Milton Guran (Agil Fotojornalismo), Carlos
Terrana (Editor de fotografia da Revista Cultura), Luis Humberto
(coordenador do centro de criatividade Sarah) e Joaquim Paiva
(fotografo) (FUNARTE, 1983a).

O Nucleo de Fotografia, ao realizar um mapeamento dos fotografos do pais,
estabelece uma rede de comunicacdo entre profissionais, artistas, curadores, galerias,
estudiosos e produtores culturais. Comegam a surgir os agentes que, dentro do campo
fotografico, sdo autorizados a selecionar aqueles fotografos que tém mais valor. E nesse
contexto que surge o colecionador, interessado em participar do processo de valorizagao da
fotografia nacional e disposto a encontrar, dentre o leque de opgdes, aqueles trabalhos que

mereciam destaque.
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Além das exposi¢des e mostras de fotografia, o Nucleo realizava apoios e parcerias
a diversos projetos de fotografia que existiam pelo pais. No ano de 1983, por exemplo,
foram apoiados os seguintes projetos: “Fotografia Expressdo Pessoal”, no Centro Cultural
SP, o “I Encontro Mineiro de fotografia”, em Belo Horizonte, a palestra de preservagdo e
pesquisa fotografica para bibliotecarios, arquivistas e coordenadores de projetos
fotograficos: Associagdo de fotografos da Bahia, curso: “O uso da linguagem fotografica”,
no MAM/RJ. Exposi¢des realizadas na Galeria de Fotografias come¢am a realizar um
itinerario por todo o pais, como ¢ o caso das mostras: “Nossa Gente”, “Lazer”, “Antonio

.. 38
Teixeira”, entre outras.
b

No ano de 1983, a Colecdo Joaquim Paiva comeca a ganhar corpo com as
aquisicdes realizadas *°. Fotdgrafos que foram destacados pelo Instituto Nacional da
Fotografia, seja por terem sido selecionados nas mostras coletivas, como Orlando Brito
(selecionado na mostra “Nossa Gente”, 1979), Luis Humberto (selecionado na mostra
“Lazer”, 1979, e na mostra “Classe Média”, 1980), Antonio Sagesse (selecionado na
mostra “Classe Média”, 1980), Carlos Fadon Vicente (selecionado na mostra “O
Trabalho”, 1982), Ivan Lima (selecionado na mostra “O Trabalho”, 1982), seja por
realizarem exposic¢des individuais, como € o caso de Mario Cravo Neto, Sebastido Salgado
e Regina Alvarez, foram também incluidos na cole¢do. Os outros fotdgrafos adquiridos em
1983 foram Adonai Rocha, Juvenal Pereira, Carlos Terrana, Alair Gomes, Cassio
Vasconcellos e Luiz Carlos Felizardo. Em entrevista, o colecionador declara quais foram
as suas formas de entrar em contato e selecionar os fotdgrafos que seriam incluidos na

colecao:

Eu comecei a fazer a colegdo procurando fotografos que ja eram
conhecidos, como, por exemplo, Miguel do Rio Branco; logo em seguida,
0 Mario Cravo Neto. Ai, quando eu vim morar em Brasilia, procurei os
fotografos que eram mais conhecidos daqui, que eram o Luis Humberto e
o Milton Guran. Assim, foi pelo fato de eu conhecer os fotografos, seja
pessoalmente, seja por saber de sua importancia no panorama fotografico
brasileiro que eu procurava telefonar, escrever e ai eu encomendava
(PAIVA, 1994).

*¥  Lista completa das atividades do Nicleo e Instituto, por décadas, em quadros em anexo.

¥ Verificar quadro de aquisi¢des da cole¢@o nas décadas de 1980 e 1990, em anexo.
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O fotografo baiano Mario Cravo Neto, cujas fotografias foram a primeira aquisi¢cao
de Joaquim, em 1983, ja era conhecido internacionalmente desde os anos 1970. Filho do
escultor Mario Cravo Filho, o fotdgrafo estudou fotografia nos Estados Unidos e artes
plasticas na Europa. As fotografias de Mario, expostas na “II Semana Nacional da
Fotografia”, em Brasilia, “Fundo Neutro e meus Personagens”, sdo composi¢des quase
escultoricas, retratos de corpos nis em performances, com uma forte referéncia a cultura e
mitologia afro-brasileira. As fotos de Cravo Neto estio muito além do documento da
realidade, situando a fotografia dentro de um campo de investigagdo estética que
ressignifica a realidade, ou melhor, cria a partir dela campos de reflexdo e criagdo artistica.
Com as palavras dele proprio: “fotografia ¢ uma palavra-chave, um conceito novo.
Fotografia ¢ a luz do sol e a luz do espirito, a sombra ¢ o outro lado [...]” (CRAVO NETO
in PAIVA, 1989b, p. 170).

Destacamos, a seguir, alguns dos trabalhos que foram adquiridos por Joaquim nos
anos 1983, procurando identificar as especificidades que cada projeto de fotografia teve de
acordo com o fotografo. O conjunto das aquisi¢des foi em grande parte coerente com os
destaques realizados pela Funarte. Fotdgrafos ja conhecidos, como, por exemplo, Miguel
do Rio Branco e Mario Cravo Neto, conforme as palavras do proprio colecionador,

entraram na colecdo ja sendo valorizados dentro campo fotografico.

E esse também o caso de Sebastiio Salgado, que, na época, ja era fotojornalista de
uma grande agéncia americana: a Magnun. Carlos Fadon Vicente e Cassio Vasconcellos
foram incluidos na colegdo, apesar de virem a ter destaque maior no Nucleo de Fotografia,
anos mais para frente. Alair Gomes era fotografo, pesquisador das artes e das ciéncias,
realizou um trabalho completamente auténtico de retratos de homens na praia de Ipanema,
um dos fotografos dos quais Joaquim adquiriu um maior niimero de fotos, trezentas e
noventa € nove, ao longo dos anos (1983-1995). Alair participou das agdes da Funarte
como palestrante e foi um dos sete fotografos na mostra internacional em Paris, “Corpo e

Alma”, ambos em 1985.
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Figura 31: Mario Cravo Neto

Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1983

A chamada para a exposi¢do de Mario Cravo Neto na “II Semana nacional da
fotografia” revela a valorizagdo do novo olhar; ele utiliza fragmentos da vida para

constituir uma linguagem artistica particular por meio da fotografia:

Alguns anos a atras, na procura de um suporte de fundo para iniciar uma
série de retratos fotograficos, Mario Cravo Neto descobriu, nas velhas e
usadas lonas que vestem as cargas dos caminhdes, um mundo de tons e
texturas elaboradas lentamente pela ag¢do do uso e do tempo, dando
origem a Fundo neutro e meus personagens, exposi¢do que, junto com
Bahia, do mesmo fotografo, pode ser vista na Galeria da Empresa dos
Correios e Telégrafos de Brasilia (FUNARTE, 1983b).

A Funarte publica a andlise de Moracy de Oliveira — critico de fotografia que

comeca a se destacar em varios textos e citacdes da época — sobre o fotografo:

Mario Cravo Neto ¢ um dos raros fotografos brasileiros que pode ter a
sua evolucdo acompanhada através de sucessivas mostras que realiza. No
fundo neutro criado pela velha lona de caminhdo ele projeta suas
imagens. Elas sdo imaginarias, nascidas do nada, um engano que a
fotografia ndo permite ao reproduzir objetos e seres em tragos
domesticamente reconheciveis. Como escultor, ele parte da matéria, s6
que no caso ndo tdo bruta, de um corpo humano ou de seu detalhe, ¢ o
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modela silenciosamente com as luzes, as vezes baixas, outras vezes
intensas, realcando suavemente o0s contornos ou destacando a
agressividade de um gesto, a beleza ampliada de uma textura de pele e a
harmoniosa passagem de tons entre o modelo e o fundo (OLIVEIRA,
1982).

Figura 32: Mario Cravo Neto

Fotografia incluida na Cole¢@o Joaquim Paiva em 1983

Sebastido Salgado recebeu grande destaque com a realizacdo de exposi¢do na
galeria de fotografias do Nucleo e a reapresentagdo da mesma mostra na “II Semana

Nacional da Fotografia”.

Com um excelente trabalho que sempre demostrou uma preocupacio com
o homem, Salgado ¢é contratado pela Magnun, tendo a sorte de flagrar o
atentado ao presidente Reagan quando cobria 100 dias do seu governo.
As fotos foram publicadas em todo o mundo e lhe proporcionaram a
realizagdo de um velho sonho, o de passar oito meses fotografando
profissionalmente e quatro aprofundando temas do seu interesse. E dessa
segunda fase que resultou esta exposi¢do, ja apresentada na Galeria do
Nucleo da FUNARTE, em setembro passado (FUNARTE, 1983c¢).
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Figura 33: Sebastido Salgado

Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1983

Em texto sobre a proposta humanista de Sebastido Salgado, o release do Nucleo
destaca a fala do proprio fotoégrafo: “Eu venho do terceiro mundo, para mim seria imoral
preocupar-me apenas com a estética” e também: “Minha fotografia tem o sentido de
enobrecer o homem, lhe dar dignidade, caso contrario ndo merece ser feita”

(MAGALHAES; PEREGRINO, 1994).

A mostra “Fotografia sem camara” realizada pela fotografa e educadora Regina
Alvarez foi levada a cabo pelo Instituto na II Semana, em Brasilia, na biblioteca central.
Uma mostra que trazia para o publico fotos realizadas com latas e caixas utilizadas como
camaras escuras artesanais. A imagem resultante produzida de forma rudimentar a partir de
papel era parte da ideia de simplificar e democratizar acesso para a realizacdo de
fotografias:

Desenvolvo — diz Regina — um trabalho alternativo que procura
desmistificar a arte fotografica como uma atividade de elite, restrita a
profissionais e amadores cada vez mais interessados na sofisticagdo e no
consumo. [...] O objetivo & voltar as origens, com a vantagem da crianca
ou o adulto redescobrirem a fotografia criando uma nova linguagem
(ALVAREZ, 1983).
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Figura 34: Regina Alvarez

Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1983

Os trabalhos de Juvenal Pereira, Ivan Lima e Orlando Brito, aquisi¢des do mesmo
ano na Colecdo Joaquim Paiva, remetem a busca pela face dessa gente brasileira,
mostrando a diversidade cultural e social que distanciam e aproximam povos e regides do
pais. Sao estudos documentais e de dentincias das dificuldades diversas do nosso povo. Um
olhar que amplia a realidade nacional ao refletir outras realidades que coexistem em nosso

pais para além das capitais: a populagao rural, a seca do nordeste, a pobreza.

=

Figura 35: Juvenal Pereira - Fotografia incluida na Cole¢do Joaquim Paiva em 1983



Figura 36: Ivan Lima - Fotografia incluida na Colegao

Joaquim Paiva em 1983

Figura 37: Orlando Brito - Fotografia incluida na Cole¢do Joaquim Paiva em 1983
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Orlando Brito recebeu destaque pelo seu trabalho como fotojornalista e pela
criatividade conceitual com que revelava as contradi¢des do cendrio politico em Brasilia,

fotografias que também foram inseridas na colecao.

Figura 38: Orlando Brito - Fotografia incluida na Cole¢éo Joaquim Paiva em 1983

Luis Humberto ja era, nos anos 1980, um fotojornalista conhecido em Brasilia. Em
1979, participa da mostra “Lazer do Nucleo de Fotografia; no ano seguinte, ¢ convidado
pela Funarte para realizar a palestra “Tendéncias e contradicdes da fotografia brasileira
contemporanea” e ¢ também selecionado na mostra “Classe Média”. Em 1981, lanca seu
livro Brasilia: Sonho do império, capital da republica, pelo Nucleo de Fotografia, e realiza
a palestra “Auto edicdo de livros de fotografia”. Em 1983, Humberto realiza a palestra
“Fotojornalismo e a Experiéncia do Jornal de Brasilia”, na Funarte de Curitiba. No mesmo
ano, ¢ langado pelo Nucleo seu livro: Fotografia Universos e Arrebaldes, inaugurando a

colecao “Luz ¢ Reflexao”.

Acreditar na real significagdo da fotografia como meio extremamente
rico para atuarmos criticamente sobre o nosso tempo, seja apela acdo na
esfera do documento direto ou pelo depoimento que poderemos
eventualmente produzir a partir da nossa visdo pessoal, apoiada por uma
capacidade de invencdo, em tese inesgotdvel. [...] Liberada do
compromisso com o 0bvio e da visdo primeira, ela se torna mais rica pela
possibilidade de mostrar nuangas ou mesmo faces mais inteligentes ou
intrigantes de realidade que, mal exploradas, poderiam parecer vulgares
(HUMBERTO, 1983, p. 58, 61).
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Figura 39: Luis Humberto - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1983

Universos e Arrebaldes ¢ uma coletdnea de diversos artigos escritos por Luis
Humberto, que na época ja era reconhecido no meio fotografico como militante das causas
da fotografia. A luta era tanto pela valorizacdo da profissdo quanto pela liberdade de criar a

partir do ato de fotografar.

O encontro da linguagem pessoal s6 pode ser alcangado a partir do
momento em que, maduramente, aceitamos nossos limites e
desenvolvemos nossas capacidades potencialmente mais promissoras, a
partir do exercicio continuado e sempre renovado da visdo limpa. Sem
nenhum compromisso, a ndo ser com a nossa integridade (HUMBERTO,
1983, p. 71).

O trabalho de Carlos Fadon Vicente ¢ um dos trabalhos mais distintos do conjunto
das fotografias adquiridas em 1983 por Joaquim Paiva: um questionamento em relagdo ao
poder da imagem publicitaria feito ao reproduzir e montar novos outdoors. Sobre

apropriagdes e recriagdes fotograficas, o colecionador exalta:

Fotografia ¢ tudo o que estd impresso em material foto-sensivel, ¢ a foto
de reportagem, de estidio, ou o ‘portrait’, ¢ a foto 3x4, o porta-retrato, o
‘out-door’, ¢ a foto de jornal, na revista ou nos livros; ¢ a foto com
técnicas ligadas ao passado, como o ciandtipo, ou caldtipo, a goma
bicromatada, o fotograma ou rayograma, hoje denominadas técnicas
alternativas; é a foto tirada sem camara, com a latinha de cha ou de band-

aid (PAIVA, 1985).



Figura 41: Cassio Vasconcellos

Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1983
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Figura 42: Alair Gomes

Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1983

No ano de 1984, as principais exposi¢des realizadas na Galeria de Fotografias da
Funarte sdo as exposi¢des coletivas, nas quais encontramos fotdgrafos que posteriormente
integraram a colecdo: “Visdes Urbanas”, de Cristiano Mascaro, Vilma Slomp e Luiz
Carlos Felizardo, e “Vestigios”, de Leonardo Carneiro, Martin Streibel e Roosevelt
Campos Nina. Dentro do projeto Itinerancia, comecam a viajar pelo pais as mostras
regionais, “I Foto Centro-Oeste” e a “I Foto Sul”, inaugurada na “IIl Semana Nacional da
Fotografia”, além de outras exposi¢des, como a de Juvenal Pereira “Brasil, meu Olhar
Enternecido”. No mesmo ano, foi langado o “Concurso Marc Ferrez de fotografia”; entre

os selecionados, reconhecemos dentro da colecdo os projetos: “Presenga Norte-Americana
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no Brasil”, de Américo Vermelho, e “A arquitetura, a Madeira, Alvenaria ¢ Concreto da
b b

Regido Sul”, de Leopoldo Plentz.

Lancado em maio de 1984, [...] o concurso Marc Ferrez para distribuicao
de bolsas de apoio a producdo e pesquisa na area da fotografia recebeu
265 projetos, vindos de todo o Brasil, impressionando o juri pelo seu
nivel qualitativo. [...] A comissdo julgadora — formada por Pedro
Vasquez, representando a Funarte, Assis Hofman, fundador da agéncia
Fotocontexto e editor do jornal Fotoreporter, do Rio Grande do Sul;
Thomas Farkas, professor da escola de Comunica¢do e Arte da USP e
membro do conselho editorial da revista Fotdptica; Arlindo Machado,
professor da PUC e critico de fotografia da Folha de Sao Paulo; e Moacyr
R. de Oliveira, critico de fotografia no jornal A tarde (FUNARTE, 1984b,

p. 2).

A “IIl Semana Nacional da Fotografia”, executada em agosto de 1984, em
Fortaleza, no Ceara, realizou, entre as exposi¢cdes individuais, algumas das quais
verificamos integrantes da colecdo: “Intuigdes em Preto e Branco”, de Antonio Augusto
Fontes e Américo Vermelho; “Ensaio no Tempo”, de Walter Firmo e de Ricardo Malta. A
coletiva “Sao Paulo, Gigante Intimista” revelou nomes, como Cassio Vasconcelos, lata
Canabrava e Juvenal Pereira, entre outros. Foram realizadas exposi¢des coletivas e mostras
das regides, tendo sido inaugurada a “I Foto Sul”. Profissionais que se destacaram em
distintas areas de atuagdo dentro do campo fotografico sdo convidados a realizar palestras
na Funarte. Citamos, por exemplo, “Ensaio no Tempo”, de Walter Firmo; “Fotografia
Universos e Arrebaldes”, de Luis Humberto; “Fotografia em Publicidade”, de Chico
Albuquerque; “Fotolinguagem”, de Antonio Augusto Fontes e Walter Firmo; “Preservagado

e Produg¢do Fotografica Contemporanea”, de Sergio Burgi.

Entre as aquisi¢des realizadas por Joaquim no ano de 1984*, os fotografos Marcos
Santilli, Jodo Urban e Milton Guran j4 haviam sido selecionados na mostra coletiva “Nossa
Gente” (1979), assim como Rogério Reis, que também foi selecionado na mostra “Visita
do Papa ao Brasil” (1980), junto com Julio Bernardes. O tema da gente brasileira ¢ ainda

bastante presente nessa selecao de fotografos.

0 A lista completa das aquisi¢des da Cole¢do Joaquim Paiva por data da entrada encontra-se em quadro em
anexo.
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Marcos Santilli trabalhava desde os anos 1970 como fotojornalista e recebeu em
1981 uma bolsa da Guggenheim Foundation. O projeto contemplado era para realizar um
ensaio em andamento sobre Rondonia. O objetivo de Santilli era encontrar um método
proprio para além do que fizera como fotdégrafo da Revista Veja e expressar as
contradi¢des do lugar, que sofria grandes transformagdes sociais no confronto entre a
comunidade local e a modernidade. “Como encontrar um método que englobasse todo esse
universo de temas e que desse continuidade, unidade, correspondéncia ao todo? Essa tem
sido a minha preocupacao trata-se de encontrar-se um caminho préprio, dentro de um tema

brasileiro bastante complexo” (SANTILLI in PAIVA, 1989c, p. 82).

Semelhante grau de consciéncia diante da realidade crua e de desalento
em face da destrui¢do irrefreavel revela Marcos Santilli na apresentagdoo
de sua exposi¢do ‘Nharamnaa’ que significa a apropriagdo da terra em
surui [...] Sdo fotografias fortes as de Santilli e belas, onde a realidade se
langa de tal forma desnudada que parece até surreal. Isto me traz a
memoria o carater misteriosamente ambiguo da fotografia, dividida que ¢
entre o seu compromisso mecanico com o real e a verdade de um lado e a
sua inescapavel tendéncia, do outro lado, de tornar bela e patética essa
mesma realidade, ganhando assim seu lugar entre as artes (PAIVA,
Joaquim in Fotoqueréncia ou Fotografia Brasileira Atual, Sinopse das
palestras realizadas na IV Semana Nacional da Fotografia, Belém, PA,
INFoto, FUNARTE, 1985a).
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Figura 43: Marcos Santilli - Fotografia incluida na Colecdo Joaquim Paiva em 1984



Figura 44: Jdao Urban - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1984

Figura 45: Rogério Reis - Fotografia incluida na Colegao Joaquim

Paiva em 1984
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Figura 46: Julio Bernardes - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1984

Milton Guran ja era conhecido em Brasilia, atuou como jornalista e
fotojornalista, foi uma voz ativa no planalto na luta pela regulamentacdo da profissdo de
fotografo, no inicio dos anos 1980. Questionava o artificialismo da midia: “O que acontece
no fotojornalismo no Brasil ¢ que, em primeiro lugar, o pais ¢ completamente mascarado
[...]” (GURAN in PAIVA, 1989d, p. 16). E viu na fotografia uma possibilidade de
expressdo: “A fotografia me revelou a possibilidade de interpretar o mundo, a partir da
minha percepcao, e de dialogar através de outro instrumento que ndo a palavra” (GURAN

in PAIVA, 1989d, p. 16).
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Figura 47: Milton Guran - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1984

Em 1985, o ja Instituto de Fotografia da Funarte realiza entre as exposi¢odes
coletivas: “Fotografismo”, “Portfolios”, “Figuras e Cenas do Carnaval” de Jodo Poppe,
Humberto TDC, Ricardo de Holanda e Walter Firmo. A exposi¢ao “Momento Sucessorio
Brasileiro 1984/1985” foi uma coletiva de 66 fotografos sobre o momento politico que
retratou a campanha das diretas até a eleicao de Sarney. Entre os fotografos selecionados
reconhecemos um grande numero que ja estava na cole¢do ou que foram adicionados nos
anos seguintes. Entre eles, Américo Vermelho, André Dusek, Antonio Augusto Fontes,
Evandro Teixeira, Ivan Lima, Julio Bernardes, Leopoldo Plentz, Nair Bendicto e Orlando

Brito.

. . . . . . 41 .

No mesmo ano, o Instituto realiza uma primeira mostra internacional” denominada
“Corpo e Alma”, a fim de concretizar o intercambio estabelecido com os franceses ao
realizar na Galeria de Fotografias da Funarte a exposicdo “Photographie France

. s I3} . r 42 eq e . .
Aujourd’hui”. Foram sete artistas-fotografos™ brasileiros selecionados: Alair Gomes,

*''" Duas exposigdes internacionais de fotégrafos brasileiros ja haviam sido realizadas por outras iniciativas,

que ndo da Funarte, na Franca no Centro Georges Pompidou, em Paris: A fotografia Contemporinea da
América Latina (1982) e Brasil dos Brasileiros (1983).

Para Roberto Pontual, curador da mostra “Corpo e Alma”, as exposi¢des anteriores realizadas na Francga
priorizaram o exotismo cliché da imagem do Brasil, “Que é observar em nés s as nossas marcas de
superficie e, ainda por cima, tudo num mesmo magma de sol, mar, palmeiras, primitivismo, instinto a
solta, miséria generalizada, feidra, matreirice, bagunca, sujeira e malandragem [...] Querem de nds

42



100

Ligia Pape, Lole de Freitas, Mario Cravo Neto, Vera Chaves Baarcellos e Hugo Denizart,
para representar o pais no festival Moi de la Photo™, em Paris. E com grande entusiasmo

que a mostra foi apresentada pelo coordenador do Instituto:

O estabelecimento de um intercambio da producdo fotografica a nivel
internacional ¢ uma das maiores aspiragdes do Instituto Nacional da
Fotografia (INFoto), pois acreditamos que, abrindo as portas do exterior,
estamos dando uma boa oportunidade para a reciclagem e aprimoramento
dos nossos fotografos. E, divulgando a fotografia brasileira além das
nossas fronteiras, estamos contribuindo para que seu valor seja
reconhecido de modo inequivoco no cendrio artistico mundial
(FUNARTE, 19844d).

Ainda em 1985, foi realizada a “IV Semana Nacional da Fotografia”, em outubro,
em Belém, no Para. Entre os palestrantes, Joaquim Paiva ¢ convidado e junto com Pedro
Vasquez discutem a “Fotografia Brasileira Contemporanea”. Alair Gomes e Cristiano
Mascaro debateram sobre “Aspectos da Linguagem Fotografica”. Entre as exposicdes
realizadas, destacamos a de Leopoldo Plentz: “Fotografias” e a coletiva regional “I Foto-
Nordeste”. A oficina “Vivendo as Imagens” foi proferida por Claudio Feijo, Miguel
Chikaoaka e Rino Marconi, fotografos também integrados na cole¢do anos mais a frente.

Sobre a oficina, a Funarte propde:

Oficina voltada para o desenvolvimento do individuo como ser
consciente de uma observacgao critica e agente produtor e modificador de
sua cultura. [...] Este trabalho ndo tem como proposito formar fotografos
mas dar uma visdo nova da fotografia como linguagem, como expressdo
pessoal profunda. A matéria prima utilizada com toda énfase ¢ a propria
luz, e a revelagdo procurada ¢ a da luz interna (FUNARTE, 1985b).

Com o passar do tempo, o diplomata foi tornando-se colecionador e sendo
reconhecido como tal no meio fotografico: “E evidente que com o tempo a ideia do
colecionismo foi se tornando mais solida, eu fui tomando mais consciéncia do que ¢ uma
colegdo, qual o significado dela. Inclusive percebendo a importancia e a fungdo social de

uma colecdo” (PAIVA, 1994). No ano de 1985, dentre as aquisi¢cdes realizadas por

sempre uma refeicdo exdtica? [...] Insistindo nos aspectos documentais, a fotografia brasileira exibida
por duas vezes no centro Pompidou, mesmo quando da mais alta qualidade, ndo dava conta direta de um
segundo vetor igualmente essencial na produgdo fotografica. Vale dizer, o da fotografia enquanto
linguagem de arte, fundadora de seus préprios signos, fatos, leis e processos. A fotografia do artista-
fotégrafo” (FUNARTE, 1984c).

# “Meés da Foto” é um festival de fotografia que comegou nos anos 1980 em Paris, que se tornou um evento

bienal e € ainda realizado.
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Joaquim, alguns fotografos ja eram conhecidos pelo Instituto Nacional da Fotografia:
Américo Vermelho, Antonio Augusto Fontes, Leopoldo Plentz, Elza Pedrosa, André

Dusek e Ricardo Campos, este ultimo sendo revelado pelo Instituto anos mais tarde.

O que me permitiu fazer essa colecdo foi o fato de eu estar no meio
fotografico, conhecer as pessoas, ter acesso a elas. Eu ndo era um
estranho no ninho, eu nao era apresentado como um grande comerciante,
um grande fazendeiro, um grande industrial, ou um advogado. Nao era
nada disso, eu era uma pessoa do meio, eu era o Joaquim Paiva (PAIVA,
1994).

As fotografias de Américo Vermelho e Leopoldo Plentz, escolhidas pelo
colecionador, foram extraidas dos projetos que haviam sido premiados no concurso “Marc
Ferrez”, em 1984, pela Funarte. Américo Vermelho realiza um trabalho critico em relagao
a predominancia da cultura americana em nosso pais. O aspecto critico e de dentincia ja era
uma tendéncia de valorizacdo dentro do meio, especialmente em se tratando de critica a
vida politica e as desigualdades sociais. Foi realizada em grande parte por fotojornalistas,
como os ja citados Sebastido Salgado, Orlando Brito, Ivan Lima, Marcos Santilli, Jdao

Urban, Julio Bernardes e Carlos Fadon Vicente.

Figura 48: Américo vermelho - Fotografia incluida na Cole¢ao Joaquim Paiva em 1985

A afirmacdo da identidade brasileira passou pela reafirmagcdo das nossas

especificidades, como também realizando uma critica as formas de dominagdo
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estrangeiras. Joaquim buscou as diferentes manifestacdes de afirmacdo de identidade e de
critica as dependéncias, que motivaram a realizacdo de distintos projetos de fotografos

brasileiros nos anos 1980.

A proposta do fotégrafo Américo Vermelho, eterno andarilho por esse
Brasil urbano, cada vez mais hipnotizado pelo poder, a afluéncia e o
consumismo de moldes americanos, se desenvolve com base nos signos
da influéncia norte-americana. Como todos sabem, vivemos em um pais
capitalista de periferia, umbilicalmente vinculado as ideologias do
ocidente, dilacerado entre o desejo e a necessidade de identificar-se
crescentemente com as metropoles e a dificuldade de assimilar e integrar,
de forma mais profunda e eficaz sua especificidade tropical, latino-
americana, mestica, bruta, forte (PAIVA, 1985).

As fotografias de 1985, adquiridas por Joaquim, tém a multiplicidade de propostas
como caracteristica. Além do trabalho critico como o de Américo Vermelho, temos
também o classicismo de Leopoldo Plentz, a criatividade de Elza Pedrosa e a tematica da
gente brasileira, em André Dusek e Ricardo Campos, tendéncias distintas de utiliza¢do da

fotografia que também foram valorizadas pela Funarte.

-

FANESIEN

Figura 49: Leopoldo Plentz - Fotografia incluida na Colegdo

Joaquim Paiva em 1985
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Figura 51: André Dusek - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1985
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Figura 52: Ricardo Campos - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em

1985

As exposicdes que destacamos em 1986, realizadas pelo Instituto, das quais os
fotografos foram incluidos na colecdo em momentos distintos, sdo: “Jos¢ Medeiros — 50
anos de Fotografia” e “Fantasias”, de Zeka Aradjo e Rogério Reis. A coletiva “A imagem
do Corpo NU” tem a participacdo de Ana Regina Nogueira, Antonio Sagesse, [lana Lanski,
Joaquim Paiva, Malu Dabu Frota, Orlando Azevedo, Paulo Gil, Paulo Pires, Sérgio Duarte.
O projeto itinerancia leva a distintas regides do pais as exposi¢cdes “Momento Sucessorio
Brasileiro”, “Fotografismo”, “BH 24 horas” e “Arnaldo Pappalardo — Fotografias”
(fotografo incluido na colecdo em 1984). O “II prémio Marc Ferrez”, dentre 120 fotografos
inscritos, selecionou os trabalhos: ‘“Monografia sobre linguagem fotografica”, de Ivan
Lima, e “Shopping-Center: uma Imagem de Espelhos”, de Antonio Sagesse. Entre os
critérios de selecdo, a atualidade da proposta de Sagesse, segundo a comissdo de sele¢do,

enquanto “critica de uma faceta pos-industrial e consumista da sociedade brasileira.”

Disputado com 55 concorrentes de todo o Brasil, o paulista Antonio
Sagesse e o carioca Ivan Lima venceram o 2° concurso Marc Ferrez [...]
Shopping center, uma imagem de espelhos foi o tema escolhido por
Sagesse. A comissdo julgadora, formada por Walter Firmo (diretor do
INFoto), Carmen Vargas (coordenadora de ensino e pesquisa deste
Instituto), Antonio Augusto Fontes, Joaquim Paiva e Silvano Santiago,
concedeu a ele a bolsa destinada a ensaio fotografico (FUNARTE, 1987b,

p- 2).
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A “V Semana Nacional da Fotografia”, realizada em Curitiba, em agosto de 1986,
realizou diversas exposi¢des. Entre os fotdgrafos que entraram na cole¢do, destacamos:
“Instalagdes”, de Rochele Costi; “Interiores e ndo Esqueca de Levar o Mapa”, de Luiz
Carlos Felizardo; “Fotografias Recentes e Sul do Brasil” e “Caleidoscépio de Imagens”, de
Augusto Cury, Carlos A., Juvenal Pereira e Paulo Fontes. Entre os palestrantes: Joaquim
Paiva, que junto com Boris Kossoy, novamente discute “A Fotografia Brasileira
Contemporanea”. “A Composi¢do da Imagem” foi discutida por Ivan Lima, em oficina

realizada.

No ano de 1986, o nimero de fotografos incluidos na cole¢do foi bem menor em
comparagdo com os outros anos. Destacamos os trabalhos de Kenji Ota e Duda Bentes.
Deste ultimo, Joaquim escolheu o trabalho de dentincia da fraude, que era comum, na
época, na votacdo da Camara. Neste caso, a fotografia reflete o colecionador e se torna
documento de denuncia capaz de modificar a realidade, outro ponto que também o cativou

nas aquisig¢oes dos anos 1980.

A veracidade contida na fotografia feita pelo reporter critico, em
contraposicdo a versdo oficial dos acontecimentos, pode gerar celeumas
nacionais. Isto foi o que ocorreu em junho de 1985, quando o fotégrafo
Duda Bentes, da Agil fotojornalismo, flagrou sete deputados, durante a
votagdo, na Camara, da lei que regulamentou as elei¢des, previstas para
novembro de 1985, ao manipularem indevidamente os botdes de votacdo
do plenario (PAIVA, 1985).

As fotos foram publicadas em diversos jornais e resultou na decisdo de troca de
equipamento de votacdo, a fim de evitar fraudes futuras. Ja a fotografia de Kenji, um dos
projetos selecionados no “I Concurso Marc Ferrez”, ¢ uma pesquisa sobre os meios e

processos alternativos em Fotografia.
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Figura 52: Duda Bentes - Fotografia incluida na Colegio Joaquim Paiva em 1986

Figura 54: Kenji-Ota - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim

Paiva em 1986

As exposi¢des realizadas pelo Instituto Nacional da Fotografia, em 1987, revelam

uma aproxima¢do com a fotografia latino-americana; sdo realizadas exposi¢des de
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fotografos mexicanos e cubanos. Os fotdgrafos nacionais que tém destaque sdo Zeka
Aratjo e Rogério Reis, uma das primeiras parcerias em um trabalho coletivo, “Fantasias”.
“Imagens por Computacdo Grafica” ¢ uma exposic¢ao realizada por Carlos Fadon Vicente e
Milton Montenegro. A exposicdo coletiva “Revelagdo — Dez Jovens da Fotografia
Brasileira” tem a participacdo de Bettina Musatti, Claudia Laborne, Eduardo Kalif, Felipe
Goifman, Flavio Souza, Marcelo Tabach, Masao Goto Filho, Octavio Cardoso, Walter
Barreto e Wladimir Fontes. Entre estes nomes, alguns integraram a colec¢do. “Doce Suor
Amargo” ¢ a nova exposi¢do indivivual de Miguel do Rio Branco do ano. O projeto
Itinerancia realiza as exposigdes: “A margem do Olhar”, de Luiz Braga, e “Jos¢ Medeiros

— 50 anos de fotografia”, ambos incluidos na cole¢@o em épocas distintas.

A “VI Semana Nacional da Fotografia” foi realizada em Ouro Preto, MG, em
agosto de 1987. Com uma grande quantidade de palestras, a semana realizou um debate
com nomes que se destacaram a seguir: “A teoria e a Pratica Fotografica”, de Cristiano
Mascaro e Juan Carlos Aramayo; “A técnica como Linguagem”, de Luiz Carlos Felizardo;
“A Fotografia e o Cinema”, de José¢ Medeiros e Walter Carvalho; “A Fotografia em Preto e
Branco”, de Leopoldo Plentz; “Fotografia de Rua, O Ato de Fotografar”, de Carlos
Moreira; “Leitura Critica da Imagem”, de David Zingg, José Albano, Luis Humberto e
Walter Firmo. Entre as oficinas, “Oficina de Retoque”, de José Albano; “Processos
Alternativos dentro da Fotografia”, de Marcelo Kraiser; e “Vivenciando as Imagens
Fotograficas”, de Claudio Feij6. O Instituto realiza, durante a VI Semana, o simposio
“Subsidios para a Producdo de uma Critica Fotografica no Brasil”, na 39° reunido da
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, em Brasilia. Os palestrantes foram

Joaquim Paiva, Pedro Vasquez e Humberto Medeiros.

As fotografias adquiridas pelo colecionador no ano de 1987 revelam os distintos
olhares os quais os fotografos transformaram em expressdo pessoal na fotografia e que
foram valorizados pelo colecionador. O retrato da gente brasileira estd presente nas fotos
de Aristides Alves, Luiz Braga, Walter Firmo e Zeka Aratjo, enquanto o panorama das
cidades ¢ realizado por Cristiano Mascaro. O nu artistico ¢ tema das fotos de Paulo Pires e
Paulo Gil. O humor ¢ trabalhado nas fotos de Marcelo Tabach, e o siléncio, nas
composi¢des de Pedro Vasquez. Ana Regina Nogueira retrata a classe média brasileira. E,

ainda, trabalhos que transitam mais no universo da constru¢do da imagem, propondo a
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reapropriacdo de negativos em Rosangela Rennd ou intervengdes nas copias em Rochelle

Costi.

Figura 56: Luiz Braga - Fotografia incluida na Colecdo Joaquim Paiva em 1987

Em Walter Firmo, as pessoas aparecem muito a vontade, e descontraidas
diante da camara para a qual posaram. A direcdo de Firmo, ao ensaiar a
cena, ¢ tdo bem conduzida que ¢ dificil imaginar que a foto tenha sido
preparada de antemdo. E os compositores Clementina de Jesus ou
Pixinguinha se mostram a noés com uma naturalidade, em uma pose de
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entrega sem reservas a camara do fotoégrafo, que temos a impressao de
que o fotografo e o musico ja sdo velhos amigos (PAIVA, 1985).

Figura 58: Zeka Araujo

Fotografia incluida na Colecéo Joaquim Paiva em 1987
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Figura 59: Cristiano Mascaro

Fotografia incluida na Coleg¢do Joaquim Paiva em 1987

As fotos de Paulo Gil e Paulo Pires escolhidas por Joaquim fizeram parte da
exposicdo “A imagem do Corpo Nu”, realizada pela Funarte, em 1986. “Paulo Gil
persegue relevos e texturas, em detalhes de corpos embranquecidos por uma luz que tende

a reduzi-los a gesso, a marmore, a pedra [...]” (PESANHA, 1986, p. 12).
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Figura 60: Paulo Gil - Fotografia incluida na

Colegdo Joaquim Paiva em 1987

Paulo Pires faz a luz desvelar o corpo, em algumas de suas fotos — as
mais convencionais, embora muito belas — o0s corpos aparecem
iluminados, esculpidos admiravelmente pela luz, roubados a escuriddo
por uma luz exterior. Noutras a luz parece vir de dentro dos corpos
(PESANHA, 1986, p. 13).
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Figura 61: Paulo Pires - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim

Paiva em 1987

A atitude ousada de Joaquim de adquirir fotografias, motivado pela efervescéncia
fotografica dos anos 1980 e 1990, em grande parte devido aos grandes encontros, semanas
e eventos promovidos pelo Instituto Nacional de Fotografia, foi de carater tdo inovador
quanto a das agdes que eram realizadas pela Funarte. A surpresa que Joaquim
proporcionava aos fotégrafos, na época iniciantes, como, por exemplo, Rosangela Renno
(adquiridas as primeiras fotos em setembro de 1987), ao propor a compra de seus trabalhos

¢é reveladora do olhar visionario e astuto do colecionador.



Figura 62: Rosangela Renno - Fotografia incluida na Colegao

Joaquim Paiva em 1987

Figura 63: Marcelo Tabach - Fotografia incluida

na Colegdo Joaquim Paiva em 1987
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A visdo da realidade, condicionada pela nossa cultura ¢ relativa e
subjetiva. Sobre as fotografias que Pedro Vasquez fez de Niterdi, [...]
Trata-se de uma apreensdo intimista daquela Niter6i que fica do outro
lado da Baia, em fotografias silenciosas e quietas. E o reencontro com o
refiigio romantico do poeta da ‘Elevacdo’ Baudelaire — que procura um
lugar ideal, além deste mundo, e¢ onde tudo ¢é luxo, calma e
voloptuosidade (PAIVA, 1985).

Figura 64: Pedro Vasquez - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1987

No ano de 1988, o Instituto realiza as exposigdes individuais de nomes ja inseridos
na colecdo: Sebastido Salgado: “Sahel, o Homem em Abandono e Outras Américas”;
Aristides Alves: “Fotografias”; e Marcos Santilli: “Madeira Mamoré¢: Imagem e Memoria™.
As coletivas “Dois em Um — Luz, Cor e Experimentag¢do” tiveram a participagdo de 17
fotografos escolhidos a partir de convocatdria nacional da Galeria da Funarte com um total
de 130 portfélios enviados; entre os escolhidos estio Rosangela Rennd, Jean Guimaraes,
Samuel Kruchin, Ricardo Campos e Marcos Bonisson, fotégrafos também incluidos na
cole¢do em periodos distintos (verificar no final desta dissertacdo em quadros III, a ordem

de entrada dos fotégrafos na cole¢do).

O “III Marc Ferrez”, prémio de fotografia, com o tema “A Face Negra na
Sociedade Brasileira”, teve um total de 93 inscritos. Dentre eles, foram selecionados os
seguintes fotdgrafos: Eduardo Bentes Monteiro, Iatd Canabrava, Jean Remy Davée

Guimaraes, Luiz Braga, Ricardo Salcedo Mitriani, Rosary Caldas Esteves Pereira e Ruy
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Varella. Foi um ano de poucas aquisi¢des da colecdo Joaquim paiva, apenas quatro
fotografos foram incluidos na colecdo: Rosary Esteves, Gal Oppido, A. Dorgivan e Maria

Helena Krause.

A VII Semana Nacional da Fotografia foi realizada no Rio de Janeiro, em
novembro de 1988. As discussdes caminhavam para a imagem eletronica, holografia e
computacdo grafica. Entre as oficinas: “A fotografia Independente”, com Rogério Reis;
“Fotografia de Moda”, com Claudia Jaguaribe; “Linguagem Fotografica”, com Clovis

Loureiro; “Linguagem e Edicao da Fotografia em Cor”, com Pedro Lobo.

A VII Semana Nacional da Fotografia, destacam-se em seu calendario as
13 oficinas de trabalho em dareas distintas do campo fotografico, que
contribuem cada vez mais para o aperfeigoamento e formagdo dos
profissionais da area. Vale lembrar ainda a realizacdo de um ciclo de
palestras “A fotografia expandida, novas tecnologias da producdo da
imagem” onde foram discutidos o aperfeicoamento do video, a holografia
e a computagdo grafica (FUNARTE, s/d).

Figura 65: Rosary Esteves - Fotografia incluida na

Cole¢do Joaquim Paiva em 1988
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Figura 66: Gal Oppido - Fotografia incluida na Colegao

Joaquim Paiva em 1988

Em 1989, as exposi¢des realizadas pelo Instituto foram ‘“Brasil, cenarios e
personagens”, coletiva de 57 fotdgrafos; “Mulheres Fotografas anos 807, coletiva de 35
fotografas; “Prémio Esso de Fotografia”, retrospectiva; “Fotografos Brasileiros Residentes
no Exterior” e “A Mecanica do Desejo”, de Antonio Sagesse. No mesmo ano, foi realizada
a ultima Semana Nacional de Fotografia no més de novembro em Campinas — SP. As
palestras trataram de aspectos da historia da fotografia, particularmente a de Hercules
Florence, por Boris Kossoy, preservacdo de acervos com Sergio Burgi e organizagdo de

acervos com Cassia Mello da Silva.

O papel da Fundagdo Nacional de Artes (Funarte) no final da década de
1970 e no decorrer da de 1980 — periodo cuja agdo presenciei e da qual
pude participar — foi fundamental para o avango da fotografia no Brasil,
como resultado de uma politica de Estado. Gragas a iniciativa federal, as
diversas regides brasileiras se descobriram e se integraram por meio de
Semanas Nacionais de Fotografia que, entre 1982 e 1989, se realizaram,
[...] Os fotografos se conheceram tomaram contato direto com os
respectivos trabalhos, participaram de workshops profissionais, viram
exposi¢des de fotografia brasileira, assistiram a palestras e debates — em
uma palavra: conectaram-se, quando ndo existia a rede mundial de
computadores (VASQUEZ, 2010).
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No mesmo ano, as aquisi¢cdes da colecdo foram: Orlando Azevedo, Renata Falzoni,
Walter Barreto, Luiz Eduardo Achutti, Rubens Mano, Claudio Edinger, Mazda Perez,

Evandro Teixeira, Samuel Kruchin

W C. M.NAVIGAZIONE ITALIANA

Figura 67: Orlando Azevedo - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim

Paiva em 1994
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Figura 69: Renata Fazolini - Fotografia incluida na

Cole¢do Joaquim Paiva em 1994



Figura 70: Evandro Teixeira - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1994

Fotografia 71: Mazda Perez - Fotografia incluida

na Colegdo Joaquim Paiva em 1994
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Fotografia 72: Claudio Edinger - Fotografia incluida na Colecdo Joaquim Paiva em 1989

Fotografia 73: Walter Barreto - Fotografia incluida

na Colecdo Joaquim Paiva em 1994
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Nos anos 1990, com a eleicdo de Fernando Collor para a presidéncia do Brasil, a
cultura sofreu grandes cortes, a propria Funarte foi temporariamente extinta, e o Instituto
de Fotografia, infelizmente, foi desativado. A criagdo do Ministério da Cultura procurou
recuperar o espago para as artes, no entanto o Instituto Nacional da Fotografia havia sido
extinto definitivamente, sendo criada uma éarea de fotografia dentro da nova Funarte,
mantendo algumas agdes em prol da fotografia, sobre a gestio de Angela Magalhdes. O
esfor¢o de Angela, que esteve nas equipes do Nucleo e do Instituto da Fotografia durante
praticamente todo o periodo de sua existéncia, foi enorme, pois ela tentou manter algumas
das conquistas que haviam sido realizadas, na tentativa de ndo deixar as agdes em prol da

fotografia se extinguirem de vez.

E notavel a diminuicdo das acdes que foram realizadas nos anos 1990 na fotografia
brasileira pela Funarte. Foi o exato momento da transicdo do Instituto Nacional da
Fotografia para Area de fotografia. Somente uma exposicio foi realizada, “Um olhar sobre
o sudeste”, coletiva de 59 fotografos, e a palestra sobre fotojornalismo nos anos 80 — as
agéncias independentes, realizada pela propria Angela Magalhdes no encontro com
curadores da Bienal de Fotografia de Rotterdan, na Holanda. As exposi¢cdes “Cartier
Bresson — Sebastido Salgado fotografos”, realizada na casa Franga-Brasil e “Espelho

rebelde”, no MAM, foram realizadas em parceria com a Funarte.

No ano de 1991, foram feitas algumas exposicdes em parceria com outras
instituicdes, como, por exemplo, a realizada no Parque Lage, Rj. Palestras discutiram “A
Fotografia e o Discurso do Real”, com Annateresa Fabis, e “Fotografia e Sociedade no
Brasil”, com Pedro Vasquez. O prémio Marc Ferrez foi mantido e, em sua quarta edigdo,
teve um total de 203 inscritos e projetos selecionados de autoria dos seguintes fotografos:
Antonio Augusto Fontes, Carlos Humberto TDC, Claudio Feijo, Jean Guimaraes,

Rosangela Renno e Pedro Vasquez.

A colecdo de Joaquim Paiva continuou a ser ampliada, apesar de que nos anos 1990
apenas foram incluidos trés fotografos: Marcos Vinicios Cunha, Jean Guimaraes e Z¢ de
Boni, e, no ano de 1991, apenas um fotografo: Eduardo Castanho. Foi no ano de 1992 que
o colecionador retorna a realizar um niimero maior de aquisigdes, entre estas de fotografos

que ja haviam participado de selegoes da Funarte, sdo estes: Mauren Bisilliat, Iata
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Canabrava, Paula Simas, Claudio Feij6, Vilma Slomp e Nair Benedicto. Joaquim
reconhece a importancia das realiza¢des do Instituto de Fotografia como uma instituicdo

fomentadora da fotografia brasileira:

A realizagdo das Semanas Nacionais da Fotografia promovidas pela
Fundagdo Nacional de Arte (FUNARTE), do Ministério da Cultura, no
transcorrer da década passada, e o seu desdobramento multiplicador e
fertilizante em outras semanas e eventos estaduais e internacionais
propiciou aos fotografos brasileiros a oportunidade de melhor se
conhecerem em sua diversidade de geracdes e propostas, e de se
interessarem mais pela produ¢do nacional e internacional (PAIVA, 1994).

Fotografia 74: Jean Guimaraes - Fotografia incluida na Cole¢do Joaquim Paiva

em 1990

No ano de 1992, entre as agdes da Area de Fotografia, destacamos as exposicdes
“Mascaras da Bahia”, de Aristides Alves; “Assim ¢ se lhe parece”, de Antonio Augusto
Fontes; e “Todo dia ¢ dia de indio”, de Milton Guran. O prémio Marc Ferrez teve um total
de 96 inscritos e 6 trabalhos selecionados, dos fotografos Antonio Claudio de Carvalho,

José Caldas, Flavio Lobos Martins, Jilio Bernardes, Pedro Lobo e Sérgio Zalis.
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Fotografia 75: Z¢ de Boni - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1990

Fotografia 76: Eduardo Castanho - Fotografia incluida na

Colecdo Joaquim Paiva em 1992

Consideramos que a cole¢do tém uma configura¢do bastante eclética, que, no

decorrer dos anos 1990 e 2000, foi ampliada e tornou-se ainda mais diversificada. Joaquim



124

explica que escolhe as fotografias normalmente com os fotdgrafos, procura aquelas que viu
em exposi¢des, catdlogos, revistas e livros, prefere um conjunto de imagens a uma foto so,
pois considera o conjunto mais revelador da visdo do fotografo (PAIVA, 1997). As fotos
podem ser de diversos formatos, cor ou preto e branco, com técnicas distintas e nao
privilegia temas. Quando consultado sobre sob quais critérios adquiria fotos para sua

colegdo, Paiva explica:

Escolho as imagens com base na importancia do fotégrafo, na qualidade
técnica e estética do seu trabalho, na consisténcia (forca), coeréncia
(equilibrio) e uniformidade (visual e tematica) do trabalho, no
comprometimento do fotéografo com a sua obra, e no interesse de fazer
sempre da colecdo uma vitrine da riqueza e diversidade da produgdo
fotografica brasileira (PAIVA, 1997).

Ao ser consultado sobre quais seriam os critérios para se formar uma colec¢do,
Joaquim responde que o critério fundamental ¢ o da qualidade das imagens e a importancia
do trabalho do fotografo em sua época ou posteriormente. O processo de formar uma
colegdo ¢ também revelador dos critérios que serdo adotados, e considera que a missdo do

colecionador ¢ aumentar a cole¢do, conserva-la e divulgé-la.

A colecdo se constroi, foto a foto, série a série; o trabalho do fotografo se
revela e seu posicionamento perante a vida, a realidade, se forma em sua
obra; a obra do fotégrafo e a do colecionador se edificam, a coleg¢do ¢ da
vida um espelho, reflexo de imagens. As imagens sobreviverdo a nos — ¢
0 que almeja o colecionador, seduzido, como o fotégrafo, pelo desejo de
buscar, escolher, guardar, acumular. [...] por ser o ato de colecionar um
ato de generosidade, de preocupacdo com o passado, o presente e o
futuro, com a memoria e o legado, com o didlogo entre geragdes, com a
constru¢do de uma identidade, seja pessoal, coletiva, cultural ou nacional.
Para a afirmacdo da identidade, o papel do artista ¢ primordial e assim é o
do fotografo e o do colecionador (PAIVA, 1993).
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Fotografia 77: Maureen Bisilliat - Fotografia incluida na

Colecdo Joaquim Paiva em 1992

Fotografia 78: Iatd Canabrava - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1992
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Fotografia 79: Paula Simas - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1992

Fotografia 80: Claudio Feijo - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim

Paiva em 1992
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Fotografia 81: Vilma Slomp - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1992

A fotografia para mim tem uma utilizacdo ampla. O que dé& para fazer
com a fotografia, com o que vai se documentanto ¢ infinito. [...] a gente
tem ¢ que buscar novos caminhos, ver onde cabe a fotografia, ampliar o
seu uso neste pais. [...] A fotografia é algo incomensuravel, ndo da para
definir o seu potencial, seu poder. E algo muito forte, poderoso. [...] A
fotografia é uma coisa contundente, apesar disso, as vezes ¢ muito
simples, corriqueira (BENEDICTO in PAIVA, 1989%¢, p. 165, 166).

Fotografia 82: Nair Benedicto - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1992
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Em 1993, a Area de fotografia da Funarte resiste e tenta retomar alguns projetos
como o antigo “Itinerancia”, promovendo a exposi¢ao de Milton Guram “Todo Dia ¢ Dia
de Indio”, na prefeitura de Cascavel, no Parana. Entre as exposi¢cdes, “Paisagem Mégica”,
de Z¢ de Boni, “Pinceladas e Luz”, de Cassio Vasconcellos, sdo de fotografos que foram
inseridos na colecdo. O “VI prémio Marc Ferrez” tem um total de 59 inscritos e 5
fotografos selecionados, entre eles Zeka Araujo e Paula Gomes Sampaio. Entre as

aquisicdes de Joaquim, Geraldo de Barros e Lucia Mindlin Loeb.

Fotografia 83: Lucia Mindlin Loeb - Fotografia incluida na Coleg@o Joaquim Paiva em 1993

Figura 84: Geraldo de Barros - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1993
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Entre as exposi¢des de 1994 promovidas pela Area de fotografia, destacamos:
“Medium”, de Carlos fadon Vicente; “Hommage a Trois” — exposi¢do comemorativa dos
15 anos da Funarte, com Zeka Aratjo, Pedro Vasquez e Walter Firmo; “Quem Somos
No6s”, de Celso Oliveira e Thiago Santana; Leopoldo Plentz e Mauricio Simonetti —
“Fotografias” e Ruth Lifschits — “Fotografias”. O “VII prémio Marc Ferrez” teve um total
de 133 inscritos e 3 trabalhos selecionados; entre os projetos: “O preto no Branco”,
exposicao de Cesar Barreto; e “Filhos do Rosario em Nome do Pai”, de Eustaquio Neves.

As aquisic¢des da colegdo foram Elza Lima Paula Sampaio e Guy Veloso.

Figura 85: Elza Lima - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1994
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Figura 87: Paula Simas - Fotografia incluida na Colec¢éo Joaquim Paiva em 1994

Os fotografos que se destacaram no processo de identificacdo da Funarte foram, ao
longo dos anos, tornando-se cada vez mais reconhecidos e conquistaram espagos diversos

em momentos distintos dentro na institui¢do. No ano de 1994, a Area de fotografia realizou
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selecdo de portfolios para exposicdes entre os 38 selecionados: as exposicdes
“Libertinos/libertarios”, de Alair Gomes, Cassio Vasconcellos, Ernesto Neto, Marcos
Bonisson e Miguel do Rio Branco; e a exposi¢do “Fotofagia”, com Cao Guimardes e
Eustaquio Neves, confirmaram a recorréncia de nomes ja citados anteriormente, na sua

maioria presentes na colegao.

No ano de 1995, foram realizadas as exposi¢cdes da selecdo de portfolios feita em
1994, além do “VIII Prémio Marc Ferrez de fotografia”, com um total de 5 projetos
selecionados, dos quais “Casulo”, de Antonio Sagesse; “Os Caminhos da F¢”, de Tiago
Santana; “Notas Sobre a Historia da Fotografia”, de Cezar Bartholomeu e; “A
representacdo da Mulher Gorda Nua na Fotografia”, de Fernanda Magalhaes, fotdgrafos

presentes na colecao.

No mesmo ano, foi instituido um novo “Prémio Nacional de Fotografia”,
distribuido em sete categorias com seus respectivos vencedores: “Fotografo Jovem™:
Marlene Bergamo; texto: “Mdquina e Imaginario”, de Arlindo Machado; arte: Cassio
Vasconcellos; “Jornalismo”: Miguel Rio Branco; “Fotografia Aplicada”: Roberto
Wolfenson; “Publica¢do’: cole¢ao Pirelli MASP; e “Contribuicdo a Fotografia Brasileira”,

cujo vencedor foi Zeka Aratjo.

Entre as aquisi¢des de Joaquim em 1995 estao Claudia Andujar, Vicente de Mello e
Ruth Lifchitz. Ao descrever a cole¢cdo em 1996, o colecionador revela o montante ja
adquirido e sua preocupa¢do em reunir um amplo conjunto de fotografias representativo do

panorama da fotografia brasileira:

A colecdo tem hoje cerca de 1580 fotos de 118 fotdgrafos brasileiros.
Dentre as recentes aquisi¢des, encontram-se os trabalhos de José Albano,
Tiago Santana e Vicente de Mello. O perfil da cole¢do ¢ o de um acervo
contemporaneo caracterizado pela diversidade de temas e técnicas e pela
presenca de muitos fotografos brasileiros mais atuantes e conhecidos nas
décadas de 80 e 90. Estdo representadas igualmente as décadas de 70
(Evandro Teixeira) 60 ¢ 50 (José Medeiros) e 40 (Geraldo de Barros)
(PAIVA, 1996b).

A configuragdo da Cole¢do Joaquim Paiva era, desde o inicio, ampla e

diversificada, na escolha dos fotografos, e isso desde os iniciantes aos ja reconhecidos na
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época. Uma ampla diversidade de temas e estéticas encontram-se presentes nas escolhas do

colecionador, que o proprio sugere poder ser dividido:

Embora ndo esteja limitado a um tema, ¢ possivel proceder-se, no acervo,
a leituras tematicas. Ele inclui retratos como os de autoria de Mario
Cravo Neto, Rogério Reis, Joao Bosco ou Garrido, entre outros; o
fotojornalismo critico, como em Orlando Brito, Marcos Santilli, Duda
Bentes ou André Dusek; a paisagem urbana nos trabalhos de Cristiano
Mascaro, Carlos Fadon Vicente, Pedro Vasquez ou Américo Vermelho; a
paisagem natural captada por Zé de Boni, Luiz Carlos Felizardo ou Ana
Mariani; o nu esta representado nas fotografias de Paulo Pires, Paulo Gil
Soares ou Claudio Feijo, entre outros; e a chamada fotografia construida,
criativa ou de experimentagdo, como em Cassio Vasconcellos, Rosangela
Rennd, Kenji Ota ou Ruth Lifghitz (PAIVA, 1996c¢).

Figura 87: Claudia Andujar - Fotografia incluida na Colegdo Joaquim Paiva em 1995

“Colecionar ¢ como tomar uma droga
que vicia. Para o poeta, entretanto, ela
¢ desnecessaria: ‘prefiro meus velhos
alucinogenos: a soliddo, o amor, a
morte’ diz Sabines. A eles acrescento
a fotografia” (Joaquim Paiva, 1993).
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CONCLUSAO

Sistema de validacio da imagem fotografica como recriacio de mundo

Para ndés que a vivemos, a fotografia
pode ser a Unica possibilidade de
compreensdo que temos sobre nods
mesmos, sobre o nosso destino, sobre
a nossa vida.

Joaquim Paiva, 1993.

Consolidou-se na fotografia brasileira todo um sistema que sustenta a valorizacao
da imagem fotografica para além de um mero registro da realidade. Um valor artistico ¢
adicionado a fotografia a partir da existéncia dos agentes que, dentro do campo fotografico,
afirmam novo capital simbolico a imagem fotografica, sdo estes: curadores, galeristas,
teoricos, professores, filésofos, colecionador, entre outros. A mobilizacdo nacional,
promovida pelo Instituto Nacional da Fotografia, tinha como objetivo maior a afirmagao de
que havia no Brasil uma produgao fotografica de carater singular, cuja memoria deveria ser

preservada pelos seus conteudos antropologicos, culturais e subjetivos, ou seja, imateriais.

A imagem passou de um patamar mimético da realidade para um patamar de
afirmagdo do valor imaterial que também a constitui. No caso do Brasil, ¢ inclusive a
reafirmacdo de uma especificidade de olhar o mundo, ou seja, por sermos brasileiros temos
uma visdo de mundo singular. Joaquim, ao consolidar uma colecdo de fotografias, reafirma
a multiplicidade desses mundos para além das categorias universais, a existéncia de um
olhar especifico do fotoégrafo brasileiro constituido através da nossa cultura e realidade. E
que vai além da objetividade do mundo, expressando uma singularidade, tornando a

imagem brasileira presente no cendrio cultural internacional.

O estudo da formagdo da colecdo Joaquim Paiva e a historia da criagdo do campo
fotografico no Brasil, cuja colecdo ¢ a consagracdo do valor artistico da fotografia,
demostrou que s6 foi possivel reafirmar a poética, a imaterialidade da imagem a partir da
consolidacdo do campo. A afirmacdo de que a fotografia ndo lida s6 com o real, mas
também incorpora sensibilidade, inclui valores imateriais e simbolicos, recria a imagem, e

o didlogo que temos com ela s6 foi possivel a partir da criagdo de um sistema, uma
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estrutura que deu autoridade a fotografia brasileira de criar, dessa forma agregando-lhe

novo capital simbdlico.

Segundo Bourdieu, a revolug¢ao simbolica operada por Manet na desconstrucao do
academicismo predominante na pintura nos anos 1870-1890 lutou contra um aparelho
académico que sustentava um valor da pintura condicionado as regras de construgdo

estabelecidas pela academia de belas artes:

Os pintores académicos — formados na escola da copia, instruidos no
respeito pelos mestres do presente e do passado, convencidos de que a
arte nasce da obediéncia a cdnones, as regras que definem os objetos
legitimos e & maneira legitima de os tratar — fazem incidir o seu trabalho
sobre o conteudo literdrio, quando a escolha lhes ¢ permitida mais do que
sobre o terreno da invengdo propriamente pictoérica (BOURDIEU, 2006,
p. 264).

A pintura que era resultante das estritas regras impostas pela academia, para
Bourdieu era uma pintura para /ector, para ser mais “lida do que vista”, o que se contrapde
a proposta da revolu¢do demarcada por Manet e sustentada pelos impressionistas, os quais
defenderam que “a percepcdo artistica ¢ sensacdo e emocdao”. A virtuosidade técnica
implicita as regras de constru¢do da pintura académica sustentaram sua leitura na formacao
de todo um sistema de validagdo que comecava na escola e terminava no publico. O
favorecimento da “estética do acabado” condicionado ao rigor técnico desprezou a arte
incacabada de Manet, de facil construgdo, quase um desenho infantil, por transgredir as

regras basicas de construcdo da imagem pictdrica ideal, acabada.

Na fotografia brasileira nos anos 1970 até inicio dos 1980 ndo existia um sistema
de validacdo do valor da fotografia; os meios que exerceram um poder sobre a
determinag¢do de valores foram os jornais e revistas. Conforme estudamos, a luta pela
regulamentacdo da profissdo e do direito de autor travadas nos anos 1980 com apoio da
Funarte foi um dos movimentos associativos dos fotografos do pais na constru¢do de sua
autonomia. A consciéncia que desperta e reivindica condi¢des minimas de trabalho para o
profissional e o respeito a autoria das imagens ¢ também agucada para o exercicio das
possibilidades expressivas da fotografia, razdo pela qual alguns fotografos, como, por
exemplo, Marcos Santilli, questionam o condicionamento inclusive estético vinculado a

producdo de imagens para os meios de comunicacao.
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A imprensa tem uma série de chavdes com relagdo a imagem, dos quais
ndo se consegue escapar, impostos pela editoria: seja consciente ou
inconscientemente, a gente embarca nesses esquemas. [...] Esses chavdes
sdo extremamente desgastantes e empobrecedores para a fotografia; ndo
exigem do fotografo o raciocinio, a presenca de espirito, a capacidade de
ver fatos paralelos, dentro de uma linguagem visual (SANTILLI in
PAIVA, 1989c, p. 46).

Desde seu surgimento no século XIX, a fotografia foi atrelada ao papel de
documento da realidade, seus usos na sociedade industrial confirmaram essa funcao social
que correspondia as necessidades modernas. A imagem introduzida na sociedade a partir
da fotografia tudo reproduzia: retratos, paisagens, cidades, fatos, enfim o mundo refletia-se
em uma imagem fotografica. Ao ocupar o papel de representagdo da realidade, a fotografia
liberou a pintura dessa funcdo, permitindo o surgimento de movimentos de expressdo
subjetiva libertarios, como o impressionismo, 0 expressionismo, o surrealismo, culminando

no abstracionismo, ou na perda total do referente.

A fotografia tornou-se simulacro do real e serviu a sociedade moderna como
documento para diversos fins; segundo Cunning (2004), pela caracteristica de transportar
objetos de uma nova forma no mundo, a fotografia transforma-se em uma moeda universal.
O carater de evidéncia vinculado a imagem ¢ integrado na sociedade, de modo que um
homem jamais poderia ser fotografado com sua amante, pois seria 0 mesmo que declarar
publicamente sua trai¢do, assim como o uso da imagem na identificagdo policial foi
utilizado para reconhecer criminosos: “No drama moderno de identificacdo policial, a
fotografia, por sua capacidade de indexagdo, precisdo iconica e mobilidade de circulagao,
fornece meios fundamentais para vincular a identidade a um corpo especifico e tinico”.

Como um indice, a fotografia tornou-se instrumento de vigilancia, poder e controle.

O processo de vinculagdo da fotografia ao documento historico foi, por exemplo,
estudado por Przyblynski (2004) ao analisar fotos feitas no episdédio da comuna de Paris
em 1871, no qual a autora relata a forma de compreensao e realizacdo de algumas fotos na
época. O discurso do real que foi descrito a partir das imagens produzidas — incluindo as
que nao puderam ser realizadas devido a incapacidade técnica da fotografia para congelar o
movimento na época — ¢ revelador de como a fotografia correspondeu, de certa maneira, ao

que se esperava que representasse da realidade, como também a imagem fotografica foi
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sabiamente utilizada como instrumento de manipulacdo e repressdo violenta diante dos
fatos apresentados. Na sua pesquisa, Przyblynski (2004) estuda o caso de fotos feitas por
Eugene Appert, fotografo que fez montagens de cenas de confronto mostrando execugdes
de prisioneiros que haviam sido encenadas, portanto ndo eram fotos do local do confronto.
No entanto, essas fotos foram utilizadas como propaganda conservadora justificando agdes

violentas na repressdo a Comuna.

O mais interessante do estudo de Przyblynski (2004), no caso das fotos encenadas
do Comuna, foi que posteriormente essas fotos foram oficialmente declaradas como falsas
e utilizadas na defesa de que a fotografia pode ser também instrumento de manipulacdo do
real, “Como se a autoridade documental ndo fosse da mesma forma construida na chamada
fotografia ndo manipulada ou verdadeira”. No entanto, a autora reflete sobre o poder que
essas imagens tiveram na confirmagdo de um real que era conveniente na época, em 1871,
e como devemos pensar “em que ordens de significado estdo em jogo, a medida que a

fotografia se choca com a formacao social”.

Roberto Pontual, ao escrever sobre a exposi¢do “Corpo e Alma de fotografos
brasileiros na Franga em 1984”, conforme vimos, analisa as exposi¢des anteriores que
levaram a fotografia brasileira a0 museu Georges Pompidou. Pontual critica as exposi¢des
pelo carater exotico das imagens, ao retratarem um Brasil que era feito de praia, sol, mar e
indio. E interessante perceber como, a0 mesmo tempo que se pensou a fotografia para além
do registro, ¢ possivel estudar, diante da producdo de imagens, a quais realidades elas

estavam vinculadas de acordo com a época, os interesses politicos, sociais e até artisticos.

O movimento de configuragdo da autonomia da fotografia brasileira nos 1980
conquistou a liberdade do olhar para a criagdo de uma fotografia expressiva. Era a
afirmacdo de que a fotografia ¢ constituida de uma parte objetiva e outra sensivel. A
consciéncia desperta para o fato de que a realidade ¢ uma construgdo permanente e de que
a arte constroi outras realidades. Reproduziu-se o pensamento de que a fotografia ndo s6

captura a realidade, ela ¢ também um ato de criagao.
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Fotografia como ato de criacio

O verdadeiro ato criativo é, em si,
inovador. Questiona o estabelecido e
as coisas aceitas. Aflinge as
sensibilidades condicionadas. Balanga
0s mitos.

(Luis Humberto, 1983)

Porque ndo se pode aceitar a tutela
para o ato criativo nem regras para o
exercicio da visdo pessoal. O ato de
criacdo ¢ um momento de escolha,
intransferivel e informado pela maior
ou menor riqueza do universo
individual. E um momento de
liberdade, inegociavel.

(Luis Humberto, 1983)

A fotografia brasileira produzida nas décadas de 1980 e inicio dos 1990
apresentava uma pluralidade de propostas, conforme vimos no levantamento realizado no
segundo capitulo. As revindicacdes que pautaram as lutas pelo reconhecimento da
fotografia inicialmente estavam vinculadas a regulamentacdo da profissdo e aos direitos
autorais. Logo, as discussdes voltaram-se para a histéria da fotografia, suas fungdes
sociais, o ensino da fotografia e a linguagem fotografica. Esta foi incentivada a ser

desenvolvida e reconhecida nos projetos autorais realizados pelos fotdgrafos.

A diversidade das exposicdes realizadas ao longo da atuagdo do Instituto da
Fotografia revelou a multiplicidade da fotografia brasileira nos anos 1980 e 1990.
Reconhecemos, dentro dessa produgao, algumas tendéncias e propostas que modestamente
ousamos nomear como projetos elaborados pelos fotografos do pais, no desenvolvimento
das suas linguagens fotograficas. Destacamos aqueles que identificamos como
mobilizadores da criacdo da Cole¢do Joaquim Paiva e que dentro do processo de

valorizacdo da fotografia nacional tiveram destaque.
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a. A poética do cotidiano

Iniciativas estéticas de carater singular sdo destacadas na constru¢do da imagem
fotografica na década de 1980. Luis Humberto, por exemplo, segundo Mauricio Lissovsky
(2014), desenvolvera uma “poética da intimidade” ao utilizar como instrumento de criagdo
o cotidiano de sua familia, compondo uma “fotografia vernacula”: imagens que
introduzem a poética do cotidiano como uma visdo de mundo, em contraposicdo a uma

superficialidade crescente das imagens televisivas.

b. Isso aqui é Brasil

E inegavel que a questio de refletir a nossa identidade foi um dos impulsos
criativos que movimentaram a fotografia brasileira na década de 1980. A multiplicidade de
um povo, a complexa identidade cultural a qual pertencemos e as distintas classes sociais
que coexistem desigualmente no pais foram assuntos que inspiraram diferentes expressoes
fotograficas. O didlogo com a diversidade brasileira foi permanente e enriquecedor de

temas e ensaios realizados por diversos fotografos.

Walter Firmo, por exemplo, faz da simplicidade uma majestosa composicao do que
¢ o seu Brasil. Ao explorar o retrato do negro e a cultura popular, ele procura dar
visibilidade a aspectos da brasilidade antes nao valorizados. O uso da cor em Firmo é com
“meio ponto a menos no fotdmetro” para que “a foto fique mais contrastada”, em suas
aulas o mestre ensina. A insisténcia do fotografo no contraste ¢ reveladora dos contrastes
que existem na sociedade brasileira. A cor ¢ elemento forte de suas composi¢des, tornando
a imagem por vezes mais dramatica, mas sem perder a ternura e a alegria, na esperanca de

um Brasil melhor.

O contato com as comunidades indigenas, na poética do seu cotidiano e também na
relacdo com a natureza, foram instrumentos de composi¢ao nas imagens de Milton Guran e
Nair Benedicto. Imagens que revelam expressdes de um Brasil constituido de ampla
diversidade étnica e social. Proposta similar reconhecemos nos projetos de Jodo Urban ao

definir os contrastes da populacao nordestina e rural.
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Figura 90: Nair Benedicto - Colegdo Joaquim Paiva



140

Figura 91: Walter Firmo - Colegao Joaquim Paiva

c. Fotografia ¢ a luz do Espirito

A fotografia pode ser realizada a partir de uma leitura de nossas luzes interiores,
como bem propds Mario Cravo Neto em suas composi¢cdes de personagens no fundo
neutro. A composi¢do da imagem ¢, antes, uma leitura interior, feita pelo fotdégrafo ao
dialogar com imagens que ja o constituem e que foram construidas dentro de um didlogo
com o imaginario a partir de uma reflexdo cultural e estética impregnadas de um conhecer
escultorico da matéria. Uma busca semelhante ¢ realizada por Claudia Andujar ao
desenvolver o ensaio dos indios Yanomami, recriando a atmosfera mistica dos indios em

transe nos seus rituais.
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Figura 92: Mario Cravo Neto - Cole¢do Joaquim Paiva

d. A Fantasia do Real

Miguel do Rio Branco trabalha com uma realidade que, desnudada, revela-se como
instrumento de criagdo. Nesse caso, o fotografo ndo tem medo de entrar nas entranhas de
um mundo desconhecido; nesse confronto, procura compreender a sua relagdo com a
criacdo da imagem e a realidade. Rio Branco afirma que o fotografo deve conhecer o
mundo a partir da imersdo dos sentidos, no contato com o outro, libertando as amarras do

conforto da vida burguesa.

e. O Discurso do Poder

A discussdo politica foi instrumento de criagdo para alguns fotojornalistas
acostumados a cobrir Brasilia nos anos 1970 e 1980. Orlando Brito, Luis Humberto ¢ Beth
Cruz enfatizaram as encenagdes do poder e seus contrastes, os rituais € seus personagens.
Segundo Lissovsky (2014), a “fotografia na cena politica” realiza a cobertura fotografica
com uma postura similar aos fotografos de cena, profissionais que normalmente trabalham
com teatro e cinema. Estes, ao conhecerem bem o ritual, utilizam da ironia para compor

imagens criticas dentro do circulo do poder.
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Dentro de uma postura critica, consideramos o trabalho de Américo Vermelho
inovador, no sentido de propor capturar, na leitura de uma cidade, os elementos que
revelaram a invasdo da cultura norte-americana no Brasil, postura semelhante ao trabalho
de Carlos Fadon Vicente “Outdoor Mulher”, uma critica a invasdo publicitaria em nossas

vidas.

Figura 93: Orlando Brito - Colegdo Joaquim Paiva

f. A imagem como construcio

Ao apropriar-se de negativos que encontra € compor um trabalho a partir deles,
Rosangela Rennd propde pensar o processo da fotografia e sua reinvencdo. Explorar
caminhos de construcdo, intervengdo no negativo, colagens nas ampliagdes, multiplas
revelagdes, cortes e recortes, um pouco como os modernistas ja haviam experimentado,
com José Oiticica Filho e Geraldo de Barros, foram tendéncias revisitadas nos anos 1980 e
1990. Dentro da Colecdo de Joaquim Paiva, por exemplo, encontramos fotografos que
trabalharam nessa perspectiva: Adonai Rocha, Claudio Feij6, Céssio Vasconcelos, Elza
Pedrosa, Eustaquio Neves, Fernanda Magalhaes, Luzia Simons, Paulo Gil, Roberto Stelzer,

Rochelle Costi, Rosangela Renno, Sérgio Duarte e Wilson Weber.
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Figura 93:Adonai Rocha - Colegdo Joaquim Paiva

Figura 95: Alex Ramires - Colegdo Joaquim Paiva
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Figura 97: Fernanda Magalhaes - Colec¢do Joaquim Paiva
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Figura 98: Luzia Simons - Colegdo Joaquim

Paiva

Figura 99: Paulo Gil - Colegdo Joaquim Paiva
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Figura 101: Rochelle Costi - Colecdo Joaquim Paiva
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Figura 102: Sérgio Duarte — ColegdoJoaquim Paiva

g. Novos suportes

Verificamos o desenvolvimento de algumas experiéncias de impressao da imagem
fotografica em distintos suportes, como uma tendéncia dos anos 1980 e 1990. Dentro da
Colecao Joaquim Paiva, destacamos o trabalho de Marcos Magaldi, que cria objetos
escultoricos a partir de fragmentos de uma fotografia. Experimentagdes diversas de novos
suportes foram inseridas nos anos 2000 na cole¢do Joaquim Paiva; citamos o trabalho de
Ana Taveira, que imprime retratos em uma pelicula de silicone, e de Marcos Portela, que

imprime imagens em marmitas, entre outros.
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Figura 103: Marcos Magaldi - Cole¢ao Joaquim Paiva

h. Corpos livres, corpos desejantes

A experimentacdo da imagem do corpo Nu, diversas leituras, ¢ constante nas
fotografias da colecdo. O desejo como forga, o corpo danga e pede a libertagdo de amarras,
dos conceitos dos preconceitos e reflete a sua diversidade. Fotografos que exploraram a
tematica dentro da colecdo destacamos Alair Gomes, Antonio Sagesse, Ilana Lanski,
Milton Montenegro, Nego Miranda, Nino Resende, Paulo Gil, Paulo Pires, Roberto Stelzer

e Sérgio Duarte.
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Figura 104: Ilana Lanski - Colegdo Joaquim Paiva

A conquista da autonomia da fotografia no Brasil foi um processo que teve como
agente fundamental o Instituto Nacional da Fotografia. Este realizou um mapeamento dos
fotografos do pais fomentando o didlogo em nivel nacional, impulsionado pelas Semanas
de Fotografia, encontros regionais, debates e palestras. As convocatorias nacionais para
exposicdes coletivas e mostras individuais deram visibilidade a projetos distintos e
estimularam o desenvolvimento de novas linguagens. Nesse contexto, o surgimento de um
colecionador de fotografias agrega valor ao projeto de reconhecimento de novos autores da

fotografia brasileira, dessa forma transformando-se em agente do processo.

Procuramos ressaltar a intensa atividade promovida pelo Nucleo e Instituto da
Fotografia, ao longo desta pesquisa, ao mobilizar fotografos de todo o pais nos anos 1980
e 1990, uma acdo tUnica na histéria do pais, sem precedentes e que, apesar de ter sido
realizada em um contexto de ditadura militar transitando para abertura politica, teve
liberdade de exercer intensa movimentacdo e promover uma conscientizacdo quanto as

questdes da fotografia. A correlagdo das iniciativas do Instituto Nacional da Fotografia e
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das aquisi¢des da Colecdo Joaquim Paiva, no mesmo periodo, acabaram por configurar as
bases do processo de reconhecimento, divulgacdo, valorizagao e preservacao da fotografia

nacional.

O ineditismo das Semanas Nacionais da Fotografia, realizadas nos anos 1982 a
1989, promoveu a criagdo de uma rede de comunicacdo entre fotdgrafos, curadores,
professores, galeristas, museus, colecionador, enfim, todo o conjunto de agentes que, em
torno das questdes relacionadas a fotografia nacional, constituiram um campo. As semanas
estimularam a realizagdo de outros encontros e debates criados nas distintas regides do pais
por onde estiveram. A realizagdo de mostras regionais de fotografia projetaram fotdgrafos
de uma maneira mais democratica, descentralizando e permitindo o surgimento de agentes

atentos as especificidades de cada regido.

O projeto Itinerancia proporcionou ampla visibilidade & variedade de mostras e
exposicdes coletivas e individuais de fotografos no pais. Ao itinerar exposi¢des, a Funarte
promoveu a criagcao de um publico para a fotografia, estimulando a circulagdo e apreensdo
para novas tendéncias de utilizacdo da imagem. O langamento de livros e catdlogos
realizados pelo Instituto da Fotografia foi fundamental para a preservacdo da memoria e

conscientizacdo da relevancia de estudos e projetos fotograficos implementados no pais.

Foi a partir dessa nova consciéncia e do intenso debate que projetos importantes
foram implementados, como, por exemplo, a criagdo de um Centro de Conservacdo e
Preservagdo da Fotografica em 1984, cuja meta foi recuperar e acondicionar acervos
relevantes, conscientizando para a importancia de se preservar a memoria da fotografia
brasileira. O Centro de Preservagdo, por seu carater unico e pela importancia dos projetos

realizados, tornou-se referéncia na América Latina.

A atuagdo da Funarte foi intensamente descrita e estudada nesta pesquisa com a
finalidade de se compreender a constituicio do campo fotografico no Brasil. A
mobilizagdo promovida a favor da fotografia nos anos 1980 estimulou a sociedade para
nova compreensao do seu papel. Antes do mapeamento Funarte, ndo havia nenhuma
organizagdo institucional com agdes semelhantes em nivel nacional. Na historia da cultura

brasileira, foi um momento unico, infelizmente interrompido devido a questdes politicas,
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nos anos 1990. Apesar de ressuscitado, transformado em Area de Fotografia, pela
insisténcia em manter uma continuidade minima das propostas do Instituto Nacional da
Fotografia, o fim de uma politica nacional a favor da fotografia brasileira havia sido

decretado.

Contudo, o impacto causado pelas acdes desenvolvidas teve o carater de
transforma¢do em toda uma geracdo de fotografos, dos quais muitos estdo atuantes e
obtiveram reconhecimento a partir do mapeamento Funarte. Uma das principais pautas do
processo de valorizagdo era o exercicio de novas formas de expressdo, para além da
representacdo do real, abrindo a fotografia para as asas do imagindrio, fato este que
permitiu o surgimento de novas linguagens a partir do exercicio do olhar fotografico. Os
fotografos que se destacaram na utilizacdo da fotografia como meio expressivo
contribuiram ndo somente para consolidacdo dessa nova condi¢do para a fotografia
brasileira, como também estabeleceram um didlogo do nosso pais com o mundo, no que

diz respeito as indagacdes sobre a fotografia, pensando-a e recriando-a.

O processo de reconhecimento da fotografia nacional obteve a consagragdo com a
criagdo de uma colegdo de fotografias especifica de autores brasileiros, a Cole¢do Joaquim
Paiva. Foi uma decis@o do colecionador realizar a doacdo da maior parte da cole¢do ao
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, feito via contrato de comodato™, o qual prevé
a doagao definitiva da colegdo ao museu em caso de falecimento do contratante, uma
iniciativa que ratifica como desejo ultimo de Paiva tornar publico o acervo constituido ao

longo dos anos.

A atuagdo de Paiva foi dupla no sentido que ele reforgou as estruturas que
consolidaram a fotografia, atuando como um agente formador do campo fotografico e
elevando o status da fotografia ao de obra de arte. O aspecto curatorial do colecionador
ndo pode ser negligenciado, a colegdo reflete as escolhas do colecionador, as tendéncias e

projetos que julgou mais interessantes. Ao tornar a fotografia objeto de uma colecdo, esta

* Foram realizados até o momento 3 comodatos da Colecio Joaquim Paiva para 0o MAM- RJ: um, em 2005,

no qual foram doadas 1.090 fotografias de 124 fotografos brasileiros; outro, em 2011, no qual foram
doadas 471 fotografias de 213 fotégrafos estrangeiros; e outro, em 2013, doadas 502 fotos de 81
fotografos brasileiros. Totalizando 1.592 fotos da colegdo brasileira no museu.
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adquire um valor de obra artistica, cuja finalidade ltima ¢ o museu de arte, um gesto que
revela o desejo de preservacdo da memoria da imagem fotografica, como também uma

reafirmacao da importancia de se expor a singularidade nacional ao mundo.

Se a fotografia no século XIX, assumindo o registro da realidade, libertou a pintura
do papel de representagdo do real e a permitiu de se desenvolver como arte, por outro lado
a propria pintura como proposta de criagdo de mundo e invengdo do imaginario
demonstrou a fotografia essa possibilidade de constru¢do de linguagem, a partir do uso de

sua matriz criativa: a cor, a forma, o espago, a matéria, a luz.

Os fotografos brasileiros, em sua multiplicidade de olhares, repensam o real a partir
de um discurso criador, unido a especificidade de um olhar brasileiro, revelador da
diversidade cultural. A consciéncia do poder de construcdo da imagem desperta para as
possibilidades de ver o mundo como um retrato do real ou exercitar o olhar para

desvincular-se desse mundo dado e criar a partir da fotografia novas propostas para a vida.

Apontamos, na conclusdo, algumas das leituras possiveis das distintas propostas
que surgiram durante o processo de abertura artistica da fotografia brasileira. O estudo
complexo e exaustivo das agdes de desenvolvimento do campo fotografico, via
levantamento da Funarte e da formacdo da colecdo, inviabilizaram a realizagdo de um
aprofundamento maior nas questdes estéticas sugeridas. Compreendemos a importancia de
se realizar uma reflexdo dos valores estéticos resultantes de todo o processo de valorizagdo
da fotografia no Brasil a partir do ponto onde estamos concluindo este estudo, uma
pesquisa que pretendemos realizar em uma nova oportunidade, com novos incentivos e

disposic¢do de um tempo maior.
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